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PORTRET SARMACKI W KONTEKSCIE
CALOPOSTACIOWEGO MALARSTWA
PORTRETOWEGO SZLACHECKIEJ POLSKI

W dotychczasowych dywagacjach na temat portretu okreslanego jako sarmacki
za istotne uznano zaprezentowanie poczatkéw tego zjawiska'. W zakresie analizy
znalazty sie najpierw wybrane wizerunki szlachty, dostojnikéw Kosciota i mieszczan,
a przede wszystkim calopostaciowe konterfekty rodziny krolewskiej. Wybor ma-
terialu stanowil echo powszechnie akceptowanych pogladéw na temat szczegélnej
roli monarszego dworu Jagiellonéw, a nastepnie koncepcji calopostaciowego wi-
zerunku krola Stefana Batorego z 1583 roku? jako czynnikéw oddziatywujacych na
swiadomos¢ zleceniodawcdw i autorow wielu dwcezesnych konterfektow en pied. Na
przelomie XVI i XVII stulecia za szczegélnie charakterystyczny uznano sam stréj
wspomnianego monarchy, majacy turecko-wegierska geneze, od czaséw batorian-
skich uwazany za polski ubior narodowy, unifikujgcy kréla, wielmoze i szlachcica.
Procesowi nasladownictwa stuzyla niewatpliwie stawa wojenna Batorego, a takze
znaczenie coraz bardziej obiegowego w XVII wieku typu wizerunku z postacia
stojaca, wywodzacego si¢ ze sztuki renesansowej’.

' Artykul stanowi czwarty rozdzial publikacji autora poswieconej genezie i tresciom ideowym

portretu staropolskiego okreslanego jako sarmacki. Dotad ukazaly sie artykuly: Portret sarmacki.
Zagadnienia wybrane z ikonografii staropolskiej, ,Przeglad Kalwaryjski”, 18 (2014), s. 39-71;
Portret sarmacki. Zapowiedz zjawiska w malarstwie polskim i europejskim XVI1ipoczgtku XVII
wieku, ,Przeglad Kalwaryjski”, 19 (2015), s. 27-86; Portret sarmacki. Poczgtki zjawiska, ,,Przeglad
Kalwaryjski”, 20 (2016), s. 31-62.

2 T.Chrus$cicki, F.Stolot, Muzea Krakowa, Warszawa 1981, il. na s. 84.

> Polakéw portret wlasny, cz. 1: Ilustracje, red. M. Rostworowski, Warszawa 1983,
il. 55; Polakéw portret wlasny, red. M. Rostworowski, cz. 2, Warszawa 1986, s. 22
(H- Matkiewiczdowna). Zob. ]J. Albertrandi, Panowanie Henryka Walezjusza i Ste-
fana Batorego, kréléw polskich. Wyjete z rekopisméw... biskupa zenopolitariskiego przez Zegote
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Schemat portretu sarmackiego wiele zawdzigczal malarstwu zachodnioeuro-
pejskiemu. Tam zrodzita si¢ zasadnicza idea kompozycji, ktéra w Polsce przybrala
pewne cechy wlasne, czytelne w duzych, ptasko kladzionych plamach barwnych,
szczegolnie czerwonych. Charakterystyczna byla reprezentacyjna, dostojna poza
modela przedstawiana na tle neutralnym badz pejzazowym, najczesciej uzupelnia-
nym kotara. Elementy te mialy zadecydowac o ustaleniu si¢ w XVII wieku trwalego
kanonu wizerunku catopostaciowego, ktéry w polskiej rzeczywistosci szlacheckiej
obowigzywal do XVIII wieku*.

W tej czesci rozprawy wazna wydaje sie wiec najpierw prezentacja przykladéw
malarstwa portretowego, powstalych w pracowniach zagranicznych i na terenie
Polski pod koniec XVI i w XVII wieku, w ktérych temat wiodacy stanowi polski
szlachcic, zwlaszcza magnat, dysponujacy fortung i wyrosta na gruncie wladzy
swiadomoscig wlasnego goérowania nad resztg przedstawicieli wlasnego stanu.
W pierwszej kolejnosci nalezy wskaza¢ obrazy namalowane przez artystéw obcych,
zawierajace elementy funkcjonujace w malarstwie zachodnioeuropejskim, rozpo-
znawalne w zasadniczej kompozycji wizerunku, rekwizytach, a zwlaszcza ubiorach
wedlug 6wczesnej mody hiszpanskiej, francuskiej czy niderlandzkiej. Konterfekty
te oddziatywaly na wyobraznig¢ rodzimych malarzy, realizujacych zamoéwienia wielu
przedstawicieli 6wczesnej szlachty, byty bowiem no$nikami wzoréw znanych i atrak-
cyjnych. W dalszej kolejnosci warto oméwié przyklady, w ktérych kunszt malarzy
ksztaltowany w zachodnioeuropejskich osrodkach artystycznej wytworczosci stuzyt
portretowaniu przedstawicieli polskiej szlachty, ubierajacych sie w stroje narodowe.
Godne uwagi sg zwlaszcza te dzieta, w ktérych do glosu dochodzily wpltywy wytacz-
nie prowincjonalne, realizowane przez artystow reprezentujacych prowincjonalne
srodowiska cechowe.

1. Przyklady zawierajace elementy obcego pochodzenia

Problematyke te warto zasygnalizowa¢ w oparciu o analize portretu Sebastiana
Lubomirskiego z okoto 1580 roku, znajdujacego si¢ w Muzeum Patacu Krola Jana III
w Wilanowie (il. 1)°. Konterfekt prezentuje mlodego mezczyzne w szarosrebrnym
atlasowym wamsie zapietym na drobne guziki, ujetym podwdjnym biatym kolnie-
rzem pod szyja oraz w krétkich i szerokich pludrach z aksamitu, siegajacych nieco
ponizej kolan. Wierzchnig szat¢ stanowi obszerny czarny mantolet z szaroztota

Onacewicza, t. 1-2, wyd. 3, Krakow 1860, s. 445; Z. 4 ygulskijun., Akcenty tureckie w stroju
Batorego, ,,Folia Historiae Artium”, 24 (1988),s.62-63; M.Mozdzynska-Nawotka, Omo-
dach i strojach, Wroctaw 2002, s. 45.

*  T.Dobrowolski, Sztuka polska od czaséw najdawniejszych do ostatnich, Krakow 1974, s. 364.
> Katalog Artystyczne zbiory Wilanowa, Warszawa 1979, s. 211, il. 10 (T. Glowacka-Poche¢).
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podszewka, przewieszony przez prawe rami¢. Portretowany ma na nogach obciste
jasne ponczochy i czarne cizmy. Spoczywa na lewej wyprostowanej nodze, prawa
jest znacznie wysunieta do przodu. Glowe okrywaja bujne, krotko strzyzone wlosy.
Z delikatnej, niemal chtopiecej twarzy, ucharakteryzowanej nieco zadartym nosem
i czerwonymi ustami, spogladaja w strone widza oczy z wyraznie zaznaczonymi
ciemnymi Zrenicami, nad ktorymi rysuja si¢ lekko uniesione tuki brwiowe. Obok
chlopca, na stole przykrytym tkaning o renesansowym wzorze, lezy wysoki kapelusz.
Do blatu stotowego mlodzieniec przyciska lewg dlonig bialg pomieta chusteczke,
w prawej, wspartej na biodrze, trzyma rekawiczki. Ttem kameralnej sceny jest wne-
trze z gladka posadzky. Lewa strone kompozycji obrazu wypelnia monumentalny
piedestal wspierajacy kolumne. Po przeciwleglej stronie ptétna z ciemnosci wytania
sie krawedz $ciany, ujetej od gory fragmentem przewieszonej kotary®.

Szczegdlnie interesujacy wydaje sie portret kréla Zygmunta III Wazy z lat
1601-1604 (il. 2), przechowywany niegdy$ w Germanisches Nationalmuseum w No-
rymberdze, spalony na zamku Cadolzburg w 1945 roku. Konterfekt przedstawiat
monarche w paradnej, bogatej, zapewne mediolanskiej pdtzbroi, trzymajacego
regiment w prawej rece. Obok krola stata tarcza oraz stolik, na ktérym lezala reka-
wica i znajdowal sie hetm, tak zwany kapalin. Wtadce zdobil Order Ziotego Runa
nadany mu w 1600 roku i wreczony rok pozniej. W glebi widniata scena oblezenia
twierdzy przez wojsko polskie’.

Z poczatku XVII wieku pochodzi inny portret krola Zygmunta III Wazy, znaj-
dujacy si¢ w zbiorach Zamku Krolewskiego w Warszawie (il. 3), bedacy dzielem
austriackiego artysty Josepha Heintza (zm. 1609). Krdl ubrany jest w czarny strdj,
sktadajacy sie z wamsa ujetego bialym kolnierzem, zapigtego rzedem drobnych
guzikow, z rozpigtego plaszcza siegajacego do pasa, z bufiastych spodni i poriczoch
oraz modnych pétbutéw. Krawedzie kolnierza i mankietow waskich rekawow wy-
konczone sg bialymi ozdobnymi koronkami. Monarcha w lewej dtoni trzyma reko-
jes¢ rapiera wiszacego na rapciach, prawa wspiera si¢ o stolik nakryty dtuga cienka
czerwong potyskliwg tkaning. Na stoliku lezy czarne nakrycie glowy z pidropuszem.
W obrebie ciemnego wnetrza, przy prawej krawedzi ptotna, widniejg kontury ko-
lumny spoczywajacej na piedestale®.

¢ T.Pochec¢-Perkowska, Portret Sebastiana Lubomirskiego. Karta katalogowa kolekcji, Kolekcja

Muzeum Patacu Krola Jana III Sobieskiego w Wilanowie, dostep: http://www.wilanow-palac.
pl/portret_sebastiana_lubomirskiego.html.

7 M.Walicki,WTomkiewicz, A. Ryszkiewicz, Malarstwo polskie. Manieryzm,
barok, Warszawa 1971, s. 311-312, il. 1.

8 P.Gryglewski, Malarstwo i rzezba, w: Sztuka polska. Wczesny i dojrzaly barok (XVII
wiek), red. J. Kowalczyk, Warszawa 2013, il. nas. 169. Zob. Malarstwo do 1900. Zamek Kré-
lewski w Warszawie. Katalog zbioréw, oprac. D.Juszczak, H. Matachowicz, Warszawa
2007, s. 506-507, nr 339 (tamze wczesniejsza bibliografia).
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W tej grupie portretéw warto zaprezentowac takze konterfekt Mikofaja Wol-
skiego, marszatka wielkiego koronnego, znajdujacy si¢ w kosciele kameduléw na
Bielanach w Krakowie (il. 4). Sportretowanego wyrdznia czarny wams z peleryna
i bialym kotnierzem. Surowej elegancji ciemnego ubioru dopelniaja zlote ozdoby
paska, rekojesci szpady i opasanego tancuchem kapelusza. Magnat, przedstawiony
w splendorze naleznym jego urzedowi, stoi na tle kotary, wsparty na dlugiej lasce
marszalkowskiej, zdobionej ztotymi okuciami. W gérnym narozu portretu widnieje
herb Pétkozic, otoczony literami sktadajacymi si¢ na tytulature sportretowanego:
N.W.D.P.S.R.P. M. K. R. O. Q. C. (Mikotaj Wolski z Podhajec, najwyzszy marszalek
Kroélestwa Polskiego, starosta krzepicki, rabsztynski, a takze olsztynski)®.

Godne uwagi sg dziela takich malarzy, jak Peter Dancker de Rij, Bartlomiej
Strobel, Daniel Schultz'. Dorobek pierwszego ze wspomnianych artystow prezen-
tuje portret mlodzienca (il. 5)" ubranego w stréj uszyty wedltug mody francuskiej,
sktadajacy sie z czarnego wamsu o luznym kroju i podwyzszonym stanie, a takze
z czarnych prostych spodni, wykonanych z tej samej migkkiej tkaniny, wykon-
czonych od dotu bialymi koronkami. Szyje ujmuje, opadajgcy na ramiona, bialy
kolnierz z koronkowymi krawedziami. Ozdoby rekawow stanowig pionowe roz-
cigcia widoczne z przodu, ukazujace fragmenty jasnej koszuli. Przez prawe ramig
przewieszona jest czarna peleryna, zréznicowana licznymi zalamaniami fatd nad
zgieta w tokciu prawg reka, wspartg na biodrze. Obuwie mezczyzny stanowig czarne
buty z wysokimi cholewami, wyposazone w ostrogi. Ponad szerokie cholewy wystaja
»ochraniacze” z bialej tkaniny, wykonczone koronkowymi manszetami.

Mezczyzna stoi obok stotu nakrytego czerwong wzorzystg tkaning. Na blacie
spoczywa lewa dlon oraz czarny wysoki kapelusz z ptaskim szerokim rondem.
W glebi pierwszego planu, wyposazonego w kamienng posadzke, widnieje ciemna
kotara, a za nig krajobraz z miastem Gdansk, rozpoznawalnym po wiezach tamtej-
szego ratusza i kosciota Panny Maryi.

Dzietem Petera Danckersa de Rij jest takze konterfekt mezczyzny z okoto
1640 roku, znajdujacy sie w Muzeum Narodowym w Poznaniu, (il. 6)*. Spor-
tretowany ma na sobie rowniez ubior francuski. Stoi w lekkim kontraposcie na
kamiennej posadzce i wpatruje si¢ w widza. Lewa dfon spoczywa na blacie stolika,
prawa wsparta jest na biodrze. Najblizsze otoczenie pierwszego planu stanowi bal-
kon wzglednie weranda, skad rozposciera si¢ widok na rozlegty krajobraz wiejski,
widziany z géry. Fragmentarycznie potraktowang sekwencj¢ pejzazowq czesciowo
zastania ciemna gruba kotara, odpowiednio przewieszona.

* P.Mrozowski, Portret Mikotaja Wolskiego, marszatka wielkiego koronnego 1616-1630,
w: Narodziny Stolicy. Warszawa w latach 1596-1668. Katalog wystawy w Zamku Krélewskim
w Warszawie, red. D. G alas, Warszawa 1996, s. 351-352 (nr XI 3), il. 52.

" A.E.Obrusnik, Portret sarmacki. Zagadnienia wybrane..., s. 56-57.

" M. Walicki, WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.354,il 102.

12 Tamze, s. 354, il. 103.
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Na uwage zastuguje réwniez portret Albrechta Stanistawa Radziwilta z 1640 roku
w Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi w Minsku (il. 7). Magnat
odziany jest w stroj francuski. Stoi na posadzce. W prawej opuszczonej dfoni trzyma
laske, lewg wspiera na biodrze. Przy krawedzi obrazu, podobnie jak na omawianych
wyzej portretach autorstwa Petera Danckersa de Rij, znajduje sie stol okryty niebie-
ska tkaning, opadajaca sztywno w dol. Na blacie lezy pieczec i kartki dokumentow.
Nieco w glebi widnieje czerwona kotara, opadajaca nielicznymi pionowymi fatdami
w dol. Reszte obrazu w prawym gérnym rogu wypelnia szarobrazowa gladka sciana.

Interesujacym przykladem jest portret Wiadystawa Dominika, ksiecia Zastaw-
skiego-Ostrogskiego, namalowany w 1635 roku przez Barttomieja Strobla (il. 8),
eksponowany w Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi w Minsku. Mio-
dzieniec ma na sobie bogaty stroj slubny, skrojony z tkaniny wzorzystej, ztoto-brazo-
wej, miejscami bialej, wedlug modnych wzoréw zachodnioeuropejskich z wezesnych
lat trzydziestych XVII wieku. Wams o wysokim stanie i szerokich rekawach, zapiety
na guziki tylko u gory, ozdobiony jest z przodu kokardami. Rozchylony dét ukazuje
przod koszuli. W kontekscie wzorzystej tkaniny wyrazicie brzmig, ztozone z szero-
kiej brabanckiej koronki, biale mankiety i kotnierz. Spodnie, z tej samej tkaniny co
wams, siegaja nieco ponizej kolan. Ozdobne biate koronkowe wykonczenie zachodzi
na nogawki. Jasne buty o wysokich waskich, sfaldowanych w kostce, wywijanych
cholewach, majg przody z olbrzymimi czterolistnymi skorzanymi ostonami, podtrzy-
mywanymi na podbiciu przez paski ostrég. Otyla twarz, okolong dlugimi puklami
ciemnobrgzowych wloséw, charakteryzuja chorobliwie podkrazone oczy z gérng
powiekg opadajacg na prawe oko oraz lekko rysujgce si¢ wasiki'. Sportretowany stoi
na neutralnym szaro-brunatnym tle obok stolika, okrytego intensywnie czerwonym
obrusem. Na blacie lezy czarny kapelusz z szerokim rondem, wysoka gléwka i ob-
fitym pidropuszem. Obok prawej krawedzi obrazu zachowaly sig relikty inskrypcji
wskazujgcej na imie i nazwisko magnata, oddanej na skrawku ciemniejszego, by¢
moze pierwotnego tla przedstawienia®.

Do interesujgcych przykltadow nalezy rowniez zaliczy¢ portret Aleksandra Ja-
nusza Zastawskiego-Ostrogskiego (il. 9)%, przypisywany Andrzejowi Stechowi (zm.
1697), znajdujacy sie w Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Bialorusi w Min-
sku”. Mlodzieniec, z dtugimi, ulozonymi w loki wlosami, spadajacymi na piersi
i ramiona, ma na sobie sukienny szustokor z nisko umieszczonymi kieszeniami,

13

KoiBomic Benapyci XII-XVIII crarogpaasny. ®packa, abpas, mapTp3T. AyTap ycTymnHara
TaKcTy: H. @, Boi c o1y k a 51, Minck 1980, il. 135.

" Tamze, il. 130. Por.. F. Stolot, Malarstwo, w: Dzieje sztuki polskiej, red.
J.Chtap-Nowakowskaiin., Krakéw [2007], s. 62.

5 Artystyczne zbiory Wilanowa...,s. 211,il. 12 (T.Glowacka-Po che ¢). Zob. JKsiBomic
benapyci..., il. 130.

' JKeBomic Bemapyci..., il. 143.

17 Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Aleksander_Janusz_Zastawski#cite_note-5.
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podkreslony u géry rzedem dekoracyjnych guzikdw. Spod wierzchniej szaty wystaje
wams w formie kamizelki, uszyty z wzorzystej materii oraz biala koszula, ktérej bu-
fiaste rekawy sg obficie ozdobione wstazkami. Bialy kolnierz ma forme wydluzonego
prostokata, na przodzie lekko sfatldowanego, ozdobionego koronkami i kokardka ze
wstazki. Czescig stroju sg bufiaste spodnie siegajace poza kolana, brgzowe obciste
ponczochy podtrzymywane podwigzka pod kolanem™ oraz skorzane zétte potbuty
na podwyzszonych obcasach, zapinane paskiem na sprzaczke. Sportretowany stoi
we wnetrzu z kamienng posadzka, wsparty o blat stolu nakrytego dluga potyskliwa
tkaning. Za dtonig widnieje kapelusz tego samego koloru, co ubiér. Tlo pierwszego
planu stanowi przewieszona gruba obszerna kotara, odstaniajaca fragment $ciany
z kamiennym piedestalem. W glebi wida¢ krajobraz, w obrebie ktorego znajduje
sie mezczyzna z wasami i wysoko podgolong glowa, ubrany w szlachecki Zupan
i bufiaste szarawary, trzymajacy za uzde konia®.

Odrebng grupe przykladéw stanowig obrazy wykonane przez cudzoziemcéw,
ktdre prezentuja portretowanych w polskim stroju narodowym. Godny uwagi jest
konterfekt Stanistawa Teczynskiego (il. 10). Mtodego wojewodzica wyrdznia bialy
spodni Zupan i tegoz koloru delia podbita bragzowym futrem, zapieta na szereg guzow
od pasa w gore i obramiona wokét szyi okraglym futrzanym kotnierzem. Glowe
mlodzienca zdobi ciemnoczerwony kotpak z pekiem czaplich pidr i klejnotem.
Na nogach ma waskie ciemne spodnie oraz zotte safianowe krotkie botki. Prawg
reke wspiera o biodro, dlonig lewej reki dotyka zamknietej ksiegi lezacej na blacie
stolika, nakrytego wzorzystym wschodnim dywanem. Z przeciecia delii wystaje
rekojes¢ karabeli. Bezposredni kontekst postaci tworzy obszerne wnetrze mieszkalne
z brazowg posadzka. Tlo jest ptaskie. W glebi znajduje si¢ ciemna $ciana z otworem
okiennym, przez ktore wida¢ niebo z chmurami. W lewym gérnym rogu obrazu
zachowat sie majuskutowy napis: STANISLAVS COMES IN TENCZYN. IOANNIS
PALATINI RAC. VLTIMI VIRORVM DE TENCZYN FILIVS, domalowany nieco
pdzniej*. Konterfekt pochodzi z zamku teczynskiego.

Do tej samej grupy obiektéw warto zaliczy¢ calopostaciowy konterfekt Stefana
Czarnieckiego z 1659 roku (il. 11), dostepny w Muzeum Narodowym w Warszawie,
dzielo Brodero Matthisena*. Magnat sportretowany zostal w Zolnierskim stroju.

8 Zob.M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s. 97-98.

¥ J.K. Ostrowski, Zjawisko artystyczne czy wytwér kultury? Uwag o charakterze, meto-
dach badania i wartosciowaniu portretu zwanego sarmackim, w: Seminaria Niedzickie. Zwigzki
artystyczne polsko-czesko-stowacko-wegierskie, t. 2, red. E. Zawad zk a, Krakow 1985, s. 52,
il. 5. Zob. JKeiBomic benapyci..., il. 144.

® T.Chruscicki,FE.Stolot, jw,il. nas. 85.

' Stary portret. Wystawa dziet polskich i obcych, wykonanych do roku 1830 a znajdujgcych sie
w zbiorach prywatnych w obrebie wojew. krakowskiego: od 16 marca do 23 kwietnia 1930, Krakow
1930; M. Walicki, W Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw.s.350; T.Chruscicki,
F.Stolot,jw.,s. 86, 88.

22 Polakoéw portret wlasny..., cz. 1, il. 122.
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W prawej dloni ma butawe, lewg opiera na biodrze. W oblokach unosi si¢ aniofek
trzymajacy nad glowa wodza laurowy wieniec. Umownie potraktowane wnetrze
wypelniajg panoplia i trofea, usytuowane na wysokim wzniesieniu, ku ktéremu
prowadza stopnie. Monumentalny charakter scenie pierwszoplanowej nadaje ka-
mienna kolumna osadzona na piedestale oraz ciemniejacy na powierzchni prawego
gdrnego rogu pldtna fragment draperii namiotu bojowego. W oddali wida¢ niewielki
fragment rozlegtego krajobrazu, oznaczajacego pole bitewne.

Interesujacy w proponowanym przez nas toku analizy wydaje sie portret
Wiadystawa Wazy (il. 12)%, nalezacy do zbioréw Muzeum Patacu Kroéla Jana III
w Wilanowie. Konterfekt ukazuje krélewicza w 1$nigcym, siegajacym do kolan,
karmazynowym Zupanie, dostosowanym do jazdy konnej oraz w delii podbitej so-
bolami, a takze w z6ltych safianowych butach z krétkimi cholewami. Na piersiach
magnata potyskuje fancuch z Orderem Zlotego Runa, nadanym w 1615 roku. Prze-
strzen zilustrowana w tle obrazu ma dwa plany. W obrebie pierwszego najbardziej
czytelna wydaje si¢ ciemna bogata kotara, monumentalna kolumna osadzona na
stylowym piedestale oraz kamienna balustrada z tralkowymi balaskami. Przy prawej
krawedzi kompozycji wida¢ z pewnego podwyzszenia krajobraz z pochmurnym
niebem.

Przyktadem tworczosci Daniela Schultza jest portret Jana Kazimierza z okoto
1650 roku, znajdujacy sie w zamku w Griosholm (il. 13)*, przedstawiajacy monarche
w czarnej czapce ze szkofig oraz w czerwonym blyszczacym Zupanie z szerokimi
rekami zwezajgcymi si¢ ku dotowi, z gestym rzedem zapigtych guzéw, z luzno roz-
chylajagcym sie prawym trenem i waskim miekkim pasem tego samego koloru na
wysokosci bioder. Zupan okrywajg szeroko rozwarte poty czarnej delii z futrzanym
kolnierzem, spi¢tej pod szyja, opadajacej ku ziemi wzdluz plecéw oraz na blat stotu,
na ktérym lezy korona krolewska i berto. Wiadca wpatruje sie w widza. W prawej
rece trzyma wodzowski regiment, lewa reke wspiera o stolik. Na jego piersiach
widnieje wiszacy na tancuchu Order Zlotego Runa. Spod Zupana wylaniajg si¢
z6lte buty z wysokimi cholewami. Tiem dla masywnej postaci jest monumentalne
wnetrze z kamienng posadzka oraz portyk patacu z filarami na piedestatach, sto-
jacych nieco w glebi.

Innym dzielem tego samego malarza jest konterfekt kréla Michata Korybuta
Wisniowieckiego, prawdopodobnie z 1669 roku, eksponowany w Panstwowych
Zbiorach Sztuki na Wawelu (il. 14)*. Sportretowany z twarzg nalang, pospolita,
wyglada na trzydziestoletniego mezczyzne. Ubrany jest w zbroje oraz diugi bogaty
plaszcz, okrywajacy jego ramiona i opadajacy wzdluz plecow. W zgietej w lokciu
prawej rece wspartej na biodrze trzyma regiment, lewa donig dotyka rekojesci szabli.

2 FE.Stolot, Malarstwo...,il. nas. 59.
# J.Krawczyk, O Polsce i Polakach. Opowies¢ historyczna, Warszawa 2004, il. na s. 124.
» M. Walicki, W Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz,jw,s.360-361,il. 119.
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Na jego piersiach wisi fancuch z Orderem Zlotego Runa. Na znajdujacym si¢ obok
stoliku z dtugim bogatym nakryciem lezy korona krdlewska i berlo. Z ciemnego
tla po prawej stronie wylania sie skrawek podwieszonej grubej kotary*.

Przykltadem godnym uwagi jest monumentalny konterfekt namalowany przez
Jana Triciusa, przedstawiajacy kréla Jana III Sobieskiego (il. 15), znajdujacy sie
w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego®. Portret ukazuje monarche
ubranego w ciemnooliwkowy Zupan przewigzany zlotym pasem, a takze w pur-
purowg deli¢ podbitg czarnym futrem i z6lte buty. Na piersiach wladca ma Order
Zlotego Runa, w prawej dloni dzierzy regiment, u jego boku wisi szabla. Elementem
splendoru jest zlota kotara w tle oraz tejze barwy kapa okrywajaca stolik, na ktérym
ztozone sg insygnia krélewskie. W tle widnieje kartusz z Ortem Bialym i herbem
Janina, nakrytym szlacheckg korong. Sobieskiego, jako monarche, wojownika, wodza
i szlachcica, charakteryzuje podgolona czupryna, a takze realistycznie i dosadnie
ucharakteryzowana, nalana twarz. Sylwetka o tradycyjnej pozie uwidoczniona
zostala na plytkim neutralnym tle i niemal symbolicznie zaznaczonym wnetrzu
z kotarg i stolikiem. Obraz ma sygnature: JAN TRICIUS PINXIT CRACOVIAE
A.D.1677%.

Obraz z okoto 1690 roku (il. 16), uwazany za portret Janusza Radziwilla®, znaj-
dujacy sie w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu, przedstawia magnata ubra-
nego we wspanialy jasny blyszczacy zupan, ozdobiony tkanym kwiatowym wzorem,
z niskim lekko rozchylonym kotnierzem, zapiety guzikami po szyje, przepasany
czerwonym plociennym pasem. Szate wierzchnia stanowi jasna delia z wydiuzonym
ozdobnym zapieciem i guzami, opadajaca ku ziemi przez ramiona i wzdluz plecow.
Na glowie magnata znajduje si¢ wysoka czapka z rozcigtym czarnym futrzanym
otokiem i ozdobg jubilerska zwang trzgsieniem™. Sportretowany patrzy na widza,
prawg reka wspiera si¢ o biodro, w lewej dloni dzierzy bogaty, demonstracyjnie
prezentowang hetmanska bulawe, wysadzang drogimi kamieniami. Przy lewym

% Tamze, s. 360-361, il. 119. Zob. T. M ann ko w sk i, Portrety krélewskie Daniela Schultza,
»Ochrona Zabytkow”, 2 (1949), s. 116 nn.; Katalog zabytkow sztukiw Polsce, t. IV: Miasto Krakéw,
z. 1: Wawel, red.J.Szablowski, Warszawa 1965, s. 126, nr 132.

77 Skarby Uniwersytetu Jagiellotiskiego, red. R. Banaszewski i in., Krakow 1999, il. na s. 63.

2 M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, jw., s. 380, il. 156; Skarby Uniwersytetu Jagiel-
loriskiego. .., s. 63. Zob. ]. Lepkowski, Zaktady naukowe, ,Tygodnik Ilustrowany”, 2 (1864), s. 379;
Katalog wystawy zabytkéw z czasow kréla Jana I11 i jego wieku, oprac. W. Luszczkiewicz, Krakow
1883, s. 10, nr 48; J. Mycielski, Katalog portretéw i obrazow bedgcych wlasnoscig Uniwersytetu
Jagielloriskiego, Krakow 1913, s. 7, nr 32; T. Dobrowolski, Polskie malarstwo portretowe. Ze studiow
nad sztukqg epoki sarmatyzmu, Krakow 1948, s. 122-123; T. Mankowski, Malarstwo na dworze
Jana 111 i stosunek Sobieskiego do malarstwa, ,,Biuletyn Historii Sztuki” (dalej: BHS), 12 (1950),
S. 263, 269.

¥ M.Walicki,WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz,jw,s.395,il. 181.

¥ M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s. 7L
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biodrze widnieje rekojes¢ karabeli. Na nogach ma buty z wysokimi cholewami,
wykonane z malowanej na z6tto skory.

2. Portrety z artystow rodzimych

Przytoczone dotad przykiady stuzg prezentacji malarstwa portretowego, za-
wdzigczajacego swe powstanie artystom obcego pochodzenia badz malarzom
polskim, ktorzy zdobyli przygotowanie do zawodu w srodowiskach zachodnioeu-
ropejskich. W dalszej kolejnosci mamy wskaza¢ wybrane wizerunki, ktére powstaty
w pracowniach artystéw zwykle anonimowych i prowincjonalnych.

Do tej grupy wypada zaliczy¢ portret Jerzego Radziwilla z drugiej potowy XVI
wieku, znajdujacy sie w Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Bialorusi w Min-
sku (il. 17)". Sportretowany, zajmujac centralne miejsce w kompozycji obrazu, ma
na sobie blyszczacg, bogato zdobiong zbroje. Sprawia wrazenie ujetego frontalnie,
lecz jego tuléw wraz z ramionami, a zwlaszcza glowa, zwrdcone sg nieznacznie
w kierunku stolika, zajmujacego dolna czgs¢ lewej strony pidtna. Magnat lewa
dlonig dotyka rekojesci miecza, prawag wspiera o helm z podniesiong przylbica,
zwienczony bogatym bialym pidropuszem, spoczywajacy obok bulawy na czerwonej
potyskliwej narzucie z dtugimi ztocistymi fredzlami. Radziwill stoi na kamiennej
posadzce. W obrebie ciemnego tta wida¢ fragment podwieszonej kotary wykonane;
z 1$nigcej ciemnozielonej tkaniny, obszytej ztocistym galonem. W lewym gérnym
rogu kompozycji obrazu wystepuje inskrypcja tacinska, wyszczegolniajaca urzedy
i godnosci sportretowanego™.

Dzietem wykazujacym podobne cechy formalne jest portret Sebastiana Lu-
bomirskiego z okoto 1600 roku, eksponowany w Muzeum Narodowym w War-
szawie (il. 18) *, prezentujacy szlachcica w typowym polskim stroju, sktadajagcym
sie z ciemnego zupana, ze spietej pod szyja ciemnoniebieskiej delii, z ,,batoréwki”
nakrywajacej ogolong glowe, z czarnych obcistych spodni i zoéltych safianowych
butéw. U pasa, na rapciach, wisi karabela. Szeroko rozstawionymi stopami magnat
stoi na szaro-ceglanej posadzce obok stolika nakrytego zgnitozielong aksamitng
tkaning, wykonczong od dotu fredzlami. Krawedz stolika stuzy sportretowanemu
za oparcie dla prawego ramienia, za$ blat stotowy za miejsce eksponowania kartki
papieru i bogato zdobionego zegara wiezyczkowego w ksztalcie szkatutki z wypu-
ktym wieczkiem, zwienczonym figurka. W obrebie pierwszego planu, po prawej

' JKeiBomic Bemapyci..., il. 109. Chrzanowski podaje, ze obraz powstaly w 1 pol. XVIII w.
T.Chrzanowski, Portret staropolski, Warszawa 1995, il. na s. 29.

*? T.Zielinska, Poczet polskich rodow arystokratycznych, Warszawa 1997, s. 306. Por.
K.Niesiecki, Herbarz polski. T. 8, Lipsk 1841, s. 50-51.

3 Zob. Polakow portret wlasny..., cz. 1, il. 60.
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stronie, wystepuje piedestal wspierajacy kolumne oraz, po lewej — przewieszona
dekoracyjnie czerwona kotara. Przy prawej krawedzi obrazu, na wysokosci glowy,
widnieje kartusz z herbem Szreniawa.

Kolejny przyklad godny uwagi stanowi portret Stanistawa Lubomirskiego
z okoto 1649 roku, znajdujacy si¢ w Muzeum Narodowym w Warszawie (il. 19)**.
Magnat ubrany jest w zupan i deli¢ ciemnego koloru oraz w z6lte safianowe buty
z zadartymi nieco szpicami. Prawg reke wspiera na biodrze, w lewej dzierzy butawe.
Zza lewego boku wystaje rekojes¢ karabeli. Sylwetka magnata jest dumnie wypro-
stowana i w trzech czwartych zwrécona w strone widza. Glowe, starannie wygolona,
charakteryzuje niewielki kosmyk wloséw zwany osetedcem. Na twarzy widnieje siwy
zarost, sktadajacy sie z podkreconych wasow i krétko strzyzona broda®. Sportreto-
wany stoi przy stoliku okrytym czerwong tkaning, na ktérym lezy mitra ksigzeca.
W tle widnieje purpurowa kotara podwigzana gronostajowym pasem®.

Warto zaprezentowac réwniez portret Krzysztofa Zbaraskiego, powstaty okoto
1627 roku, znajdujacy sie w Lwowskiej Galerii Sztuki (il. 20). Stanowi dzieto nie-
znanego artysty”. Ukazuje szlachcica majacego na sobie czerwony kolpak z kitg
w bogatej oprawie, bialokremowy zZupan z czerwonym pasem oraz deli¢ wykonana
z pysznej wzorzystej tkaniny tureckiej, zréznicowanej duzymi motywami owocu
granatu, posiadajacg czarne podbicie i takiego samego koloru kotnierz*. Mezczy-
zna stoi w ciemnym pomieszczeniu, wspierajac lewg reke o biodro, a prawg o blat
stolu, nakrytego gruba wzorzysta tkaning. Na nogach ma obciste spodnie i zolte
safianowe trzewiki o podniesionych obcasach. U boku eksponuje karabele ze ztoco-
nymi ozdobami, przymocowang do pasa biatymi rapciami. Posta¢ sportretowanego
sprawia wrazenie sztywnej, plaskiej, natomiast twarz jest nalana, scharakteryzo-
wana czarnymi podkreconymi wasami, rzesami i tukami brwiowymi oraz linearnie
oddanym nosem. Po obu stronach goérnej strefy ptotna, w obrebie gladkiego tla,
wystepuja dwie kotary, podwieszone przy krawedziach obrazu. Po stronie obrazu,
nad ramieniem magnata, widnieje inskrypcja: MVSTAFFO TVRCARVM IMPE-
RATORI POTENTI[S]SIMO, druga, streszczajaca jego zycie, wystepuje na samym
dole, po prawej stronie®.

** Tamze, il. 101.

% Z.Zygulski, Stréj jako forma symboliczna, w: Ubiory w Polsce. Materiaty III Sesji Klubu
Kostiumologii i Tkaniny Artystycznej przy Oddziale Warszawskim Stowarzyszenia Historykow
Sztuki, Warszawa 1994, s. 15.

¢ Polakoéw portret wlasny..., cz. 2, s. 46 (D. Dec).

7 D.Szelest, Lwowska Galeria Obrazow. Malarstwo polskie, Warszawa 1990, s. 24, il. 9;
S.Grzybowski, Sarmatyzm. Dzieje narodu i paristwa polskiego, t. 1 i 2, Warszawa 1996, il.
nas. 35.

#* M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s. 89.

¥ Zob.D.Szelest, jw,il. 9.
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Na omoéwienie zastuguje takze portret Hieronima Radomickiego herbu Ko-
twicz, powstaly okoto 1652 roku, znajdujacy si¢ w Bibliotece Kornickiej Polskiej
Akademii Nauk (il. 21). Konterfekt prezentuje szlachcica ubranego w czerwony
zupan przepasany miekkim pasem i ciemng deli¢ z rzgdem ozdobnych guzoéw, spieta
pod szyja dekoracyjng zapinka. Sportretowany uzbrojony jest w szable. Prawg reke
trzyma za pasem, w lewej, wspartej fokciem o stolik z nogami w ksztalcie orlich
szpondw, obejmujacych czarng kule, dzierzy buzdygan. Jego fryzura ma podgo-
lony czub, twarz za$ sumiaste wasy i szeroka, przycieta brode. Na powierzchni
aksamitnego zielonego nakrycia lezy ozdobna szkatutka. Scena ma w tle wnetrze
z posadzka i ciemnozielong kotara, podwieszong w prawym gérnym rogu plétna.
Po przeciwnej stronie wystepuje kartusz z czteropolowy tarczg prezentujacg herby:
Kotwicz, Leliwa, Loeben (?), nieczytelny. Kartusz wienczy inskrypcja: OBIIT 1652
AETATIS SUAE 68*.

Jednym z najbardziej spektakularnych przyktaddw tej grupy obrazéw jest nie-
watpliwie portret Lukasza z Bnina Opalinskiego (il. 22), znajdujacy si¢ w Muzeum
Ksigzat Czartoryskich w Krakowie*. Ukazuje monumentalng sylwetke starszego
dostojnika w dopasowanym szkartatnym Zupanie i nalozonej na ramiona, takze
szkarlatnej, obszernej delii z szerokim ciemnym futrzanym kotnierzem oraz w z61-
tych butach z wysokimi, obcistymi cholewami. Typowy szlachecki ubiér dopetniaja:
szabla typu polsko-wegierskiego, zwisajaca u lewego boku, zloty pas oraz btyszczace
zlotem guzy na obu wspomnianych czesciach ubioru. W prawej rece Opalinski
trzyma czarng, nabijang guzami laske marszatkowska — oznake swej wladzy, kto-
rej drzewiec pokrywaja ozdoby jubilerskie, tworzace rytmicznie powtarzajacg si¢
dekoracje ztozong z liter, sktadajacych sie w monogram ST (Sigismundus Tertius)
pod korong*. Ttem postaci jest symboliczna przestrzen palacowa, na ktdra sktada
sie balustrada z tralkami oraz zo6lta podwieszona z jednej strony kotara, zza ktorej
wylania sie¢ niebo pelne rozwianych obtokéw. Po prawej stronie wystepuje inskryp-
cja: LVCAS DE BNIN OPALINSKI. SVPREMUS REGNI MARSCHA. LEZAYSC.
KOSCIERZYN: SREMEN. WALECEN: KOLEN. ODOLANOV: KAMIONA. LOSI-
CEN RVBIESZOW: VISCEN: PILEN: GIERANOW: SIEMIEN: MEIELEN: WOL-
BRAM: PREFECTVS®.

“° Duma i wolnos¢. Obrazy szlachty polskiej w dobie baroku. Katalog wystawy. Muzeum Narodowe
w Poznaniu. Marzec — Kwiecien 1991, red. J. Dziubkowa i in., Poznan 1991, s. 87, nr 39.

“ T.Chrus$cicki,FEStolot,jw,s.88,il.nas.87.

42 §. S. Komornicki, Muzeum ksigzgt Czartoryskich w Krakowie, Krakow 1929, s. 25, nr 113.
M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, jw., s. 351-352, il. 98. Zob. T. Dobrowolski, Polskie
malarstwo portretowe..., s. 97-98; J. Starzynski, Pie¢ wiekow malarstwa polskiego, Warszawa 1952,
tabl. 44; T. Dobrowolski, Cztery style portretu ,sarmackiego”, ,,Zeszyty Naukowe Uniwersytetu
Jagiellonskiego”, nr 45: Prace z historii sztuki, z. 1, Krakéw 1962, s. 91; M. Walicki, Z zagadnier
pozy portretowej, w: Obrazy bliskie i dalekie, Warszawa 1963, s. 269 nn.; F. Stolot, T. Chruscicki,
jw., s. 88.
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Interesujacym przykladem jest portret Krzysztofa Wiesiotowskiego z 1636 roku
(il. 23) w zbiorach Narodowego Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi w Minsku*.
Obraz prezentuje magnata w krétkim jasnym zupanie z wysokim stojacym kolnie-
rzem. Ubidr ten, ujety waskim, prawdopodobnie rzemiennym pasem, zapiety na
niewielkie guziki od pasa w gdre, wykonany jest z bogatej ztocistej tkaniny, deko-
rowanej stylizowanymi motywami roslinnymi. Ramiona sportretowanego okrywa
ciemna delia spieta pod szyja, podbita bialym futrem, wyposazona w rzadki rzad
zapie¢ przyszytych do krawedzi prawej poly. Wzdtuz ramion opadajg na boki sze-
rokie rekawy. Magnat ma na sobie ciemne spodnie oraz jasnobrgzowe buty z wyso-
kimi cholewami, z przodami wyzszymi i zakrywajacymi kolana®. Stoi w rozkroku.
Prawg dlonig dotyka rekojesci karabeli, w lewej dzierzy laske marszatkowska, ktorej
drzewiec, podobnie jak w portrecie Opalinskiego, pokrywaja ozdoby jubilerskie
oraz litery skladajace si¢ w monogram ST (Sigismundus Tertius) pod korong*®. Na
blacie stolu lezy czarna czapka. Jej kite zdobi metalowa oprawa z klejnotem i godtem.

Bezposredni kontekst przedstawienia stanowi monumentalne wnetrze z po-
sadzka, surowymi §cianami i kolumnami, z ktérych jedna, wsparta na bogato profilo-
wanym piedestale, ukazana jest w prawym gérnym rogu obrazu. Po tej samej stronie
wystepuje kotara z grubej I$nigcej migkkiej materii, obszyta szerokim zlocistym ga-
lonem, zréznicowana dynamicznym ukladem fald uko$nych, nieco nizej pionowych
i opadajacych serpentynowo w dét. W prawym gérnym rogu kompozycji obrazu
widnieje herb Ogonczyk Wiesiolowskich* oraz inskrypcja: KRZYSZTOF WESO-
EOWSKI MARSZALEK WIELKI X: LIT: STAROSTA TYKOCINSKI, SURASKI,
KLESZCZEWSKI(?), MIELNICKI, KRZYCZEWSKI EKONOM GRODZIENSKI.
ANNO 1636.

Na tym etapie prezentacji materialu warto wspomnie¢ portret Janusza Wi-
$niowieckiego, znajdujgcy sie w zbiorach Narodowego Muzeum Sztuki Republiki
Biatorusi w Minsku (il. 24), datowany na trzecig ¢wier¢ XVII wieku*®. Prezentuje
magnata w jasnoniebieskim dtugim zupanie, ujetym szerokim bogatym pasem oraz
w czerwonej delii podszytej bialymi sobolami, przewieszonej przez lewe ramig. Szyje
ujmuje wysoki stojacy kotnierz. Spod czerwonego lewego trenu szaty wierzchniej
wylania si¢ rekojes¢ karabeli. Drugi tren opada migkkimi, pionowymi i tamanymi

# JKeiBomic Benapyci..., il. 127. Zob.J. ] o d k o w s k i, Przewodnik Muzeum w Grodnie, Grodno
1923, s.5; te n z e, Muzeum w Grodnie. Zapis dziejow powstania i rozwoju, Grodno 1923, s. 32;
H3apxxayusr macranki myseit BCCP Cknapanbhiki A. Pacina, Il.TepacimoBiu. Mn,
1976, in. 2; BoicTaBKa pabot otfena pecraBpauyy [ocynapcrsenHoro Pyckoro myses. Karanor,
JI [enuHrpan] 1977, c. 43.

¥ M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s.80.

* S§.S.Komornicki, jw,s. 25 nr 113.

¥ K.Niesiecki, Herbarz polski, t. 7, Lipsk 1841, s. 57-60; te n z e, tamze, t. 9, Lipsk 1842,
s. 324-325.

% JKmiBomic benmapyci..., il. 137.
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faldami ku ziemi. Cze$¢ bogatej materii przytrzymywana jest przez lewe ramig spor-
tretowanego, wsparte o ukazany z lewej strony plétna monument z prostokatnymi
plycinami, zwienczony gzymsem. Czolo postumentu pokrywa inskrypcja: JANVSZ
KORYBVTH XIAZE WISNIOWIECKI KONIVSZY KORONNY KRZEMIENIECKI
STAROSTA SYN KONSTANTEGO WOIEWODY RVSKIEGO VMARL W WI-
SNIOWCV ROKYV 1636 Dnia 9 Nouembra WIEKV SWEGO 38.

Wisniowiecki z dlugimi podkreconymi wasami, z wysokim czotem i charak-
terystyczng fryzurg wyrézniong osetedcem, lekko zwrécony w strone lewej zgietej
w tokciu reki, zalozonej na biodrze, wpatruje si¢ przed siebie. Z pozycja jego tutowia
nie harmonizuje reszta ciala, podkreslona uktadem pionowych fald, réznicuja-
cych strukture gladkiej delikatnej tkaniny zupana. Me¢zczyzna stoi na tle ciemnego
wnetrza wyposazonego w gladka, widoczng fragmentarycznie kolumne stojacg na
piedestale, a takze w aksamitna, uszytg z grubej materii, pofaldowang kotare, obszyta
szerokim galonem, zawieszong w kilku miejscach.

Prezentacje¢ siedemnastowiecznych konterfektéw zamyka calopostaciowy wi-
zerunek Mikotaja Hieronima Sieniawskiego z okoto 1683 (il. 25)*, znajdujacy sie¢
w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu. Sportretowany ma na sobie niebieski
zupan z niskim kolnierzem i przodem zapietym na rzad drobnych biatych guzéw.
Wierzchnig szate stanowi czerwony gladki kontusz podbity i lamowany bragzowym
futrem, z rekawami posiadajgcymi wyloty. Magnat w lewej rece trzyma rekojes¢
karabeli, wiszgcej na cienkich sznurkowych rapciach, umocowanych na waskim
pasku. W prawej dloni trzyma butawe. Na szeroko rozstawionych nogach ma zétte
buty z waskimi pyskami i wysokimi cholewami. Po lewej stronie kompozycji obrazu
znajduje sie stolik nakryty cienka bialg tkaning, wykonczong od dotu dlugimi czer-
wonymi fredzlami, na ktérym spoczywa czerwona czapka z futrzanym otokiem. Na
ciemnym gladkim tle, po prawej stronie, widnieje pieciopolowy kartusz z herbem
Leliwa oraz Pilawa, nalezacym do matki, Elzbiety z Potockich, Kosciesza — babki,
Anny Eufrozyny z Chodkiewiczéw oraz Kalinowa - babki, Zofii z Kalinowskich
Potockiej i Dgbrowa — prababki, Anny ze Sztemberku Kostczanki. Kartusz ujmuja
litery: M[ikotaj] H[ieronim] Z G[ranowa] S[ieniawski] H[rabia] N[a] S[zktowie]
I M[yszy] W[ojewoda] W{olynski] H[etman] P[olny] K[oronny] D[?] L[wowski?]
R[ohatynski] P[iasecki] S[tarosta]”. W dolnej strefie plétna, pod wizerunkiem, znaj-
duje si¢ obszerna inskrypcja: PRAWDZIWY RYTRAKT JASNIE WIELMOZNEGO
JEGOMOSCI PANA MIKOLAJA HIERONIMA / Z GRANOWA SINIAWSKIEGO,
HRABIE NA SZKLOWIE I MYSZY, WOIEWODY WOLYNSKIEGO HETMANA /
POLNEGO KORONNEGO - PIASECKIEGO STAROSTY. W SLAWE NISMIER-
TELNA W MILOSC OYCZYZNY, / WIERNOSC KU PANSKIM MAJESTATOM

® T.Chrzanowski,jw,il. nas. 38.
0 Zob. http://www.sobieski.lubaczow.com.pl/szlak_oleszycki/oleszyce.
' Dziekuje Kazimierzowi Kuczmanowi za udostepnienie opisu portretu.
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W DZIELA Y ODWAGI RYCERSKIE BOGATEGO - CHWALY BOSKIEY / ZE-
LATORA OBIJTAM - ITINERE LUBOMILINI POST EXPEDITIOREM TURQU-
ICAM ADIVIDEX FELICITER / TRANSACTAM A. D. 1683%.

Malarze dzialajacy w XVIII wieku, mimo $wiezych impulséw docierajacych
do Polski z krajéw Zachodniej Europy, preferujacych zwtaszcza mode francuska,
w dalszym ciggu tworzyli obrazy w duchu miejscowej maniery, wprowadzajac do
swych koncepcji elementy splendoru nowej epoki. Tworcy ci godcili zwlaszcza na
dworze krélewskim i w srodowiskach magnackich.

Obrazem powstalym w tym okresie, ilustrujgcym tradycje polskiego portretu
monarszego, jest niewatpliwie konterfekt kréla Augusta III w stroju orderowym.
Jedna z replik tego wizerunku, znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie (il. 26)*, ukazuje monarche ubranego w bialy zupan siegajacy stop
i czerwony, tej samej dlugosci, kontusz przepasany pasem. Wladca dlonig prawej
reki wspiera si¢ o bok, wlewej trzyma czarne futrzane nakrycie glowy. Przy boku ma
szable. Spod licznych fald zupana wystaja z6tte skorzane buty z wysokimi cholewami.
Order Orla Bialego, prezentujgcy sie na wysokosci prawego biodra, przyczepiony
jest do biekitnej szarfy, przewieszonej przez lewe ramie. W obrebie lewej piersi
widnieje gwiazda. Po lewej stronie obszernego wnetrza stoi tron z ulozonym na
siedzisku ciemnym plaszczem, dekorowanym brokatowymi motywami ro$linnymi,
podbitym gronostajami oraz, po przeciwnej stronie, stolik z ozdobnie wygigtymi
cienkimi nogami, na ktérym spoczywaja insygnia krélewskie. W glebi, po lewej
stronie, wida¢ ciemng szarg draperig, sptywajacg duzymi famanymi faldami wzdtuz
monumentalnego gtadkiego trzonu kolumny. Uktadowi temu, z drugiej strony ob-
razu, odpowiadaja dwa pilastry osadzone na masywnym piedestale. W przeswicie
wida¢ krajobraz z drzewami i bialg sylwetka patacu.

Przykladem obiektu reprezentujacego wspomniany wyzej nurt, powstatego
w pracowni nieznanego malarza cechowego, moze by¢ portret Janusza Antoniego

2 T.Chrzanowski,jw,il nas. 38. Replika, wzglednie kopig tego wizerunku jest niewat-
pliwie portret w Muzeum Narodowym w Warszawie, prezentujacy identyczny ukltad postaci.
Niewielkie réznice ujawnia uklad lewego ramienia i butawy. Sieniawski tym razem ujety jest
w kontekscie herbu Leliwa w wersji znacznie uproszczonej. Istotna réznice stanowi Order Orta
Bialego w obrebie prawej piersi ze wstega przewieszong przez lewe ramie i gwiazda na lewej piersi.
Order uwzgledniony na portrecie nietypowo, wydaje si¢ akcentem domalowany juz w XVIII
w. Tym razem inskrypcja taciiska widnieje pod herbem. Czytamy w niej: ILLVSTRISSIMVS
/ ET / EXCELLENTISSIMVS / DN: NICOLAVS HIERONIMVS ACRANOV / SIENIAWSK] /
COMES IN SZKELOW ET MISZ PALATINVS/ WOLHINIA, EXERCITVM, RENI POLONIA /
DVX CAMPESTRIS / LEOPOLIENSIS GENERALIS ROHATNINENSIS / PIASCENSIS SAN-
NICENSIS. ET. CAPITANEVS / OCCVBVIT VIENNA LIBERATA. / ANNO, 1683, AETATIS
SV 39. Zob. http://cyfrowe.mnw.art.pl/dmuseion/docmetadata?id=27019.

¥ S.Krzysztofowicz-Kozakowska,F.Stolot, Historia malarstwa polskiego, Krakow
2000,s.86-87,M.Mozdzynska-Nawotka,jw,il nas.76.
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Wisniowieckiego, datowany na drugg potowe XVIII wieku (il. 27)**, wystawiony
w Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Bialorusi w Minsku. Sportretowany ma
na sobie jasny, dlugi Zupan siegajacy ponizej kolan, wykonany z bogatej potyskuja-
cej tkaniny, zbroje i spiety pod broda purpurowy plaszcz z jasnym gronostajowym
podbiciem, przewieszony przez prawe ramie¢ oraz zdlte safianowe buty z wysokimi
cholewami. Lewa reke magnat wspiera dumnie na biodrze, w prawej trzyma bufawe.
Z jego twarzy, a zwlaszcza z intensywnie wpatrzonych oczu i wysoko wzniesionych
brwi oraz z mocno zaci$nigtych ust, nad ktérymi widnieja jasne, podkrecone wasy,
bije szlachecka powaga i poczucie wyzszosci. Biodra magnata sg sztywno skrecone.
Posta¢ zdobi Order Orla Bialego z Gwiazda™. Goérna strefe pierwszego planu wypelnia
pofaldowana chaotycznie kotara ze zgnilozielonej blyszczacej tkaniny podbitej czer-
wienig, opadajaca ku dolowi pionowym trenem. Po prawej stronie, w dolnej strefie
obrazu, z ciemnego wnetrza da si¢ wyodrebnic kontury struktury architektonicznej
o nieokreslonej blizej funkcji. Na dole portretu znajduje sie rozmieszczona po obu stro-
nach postaci inskrypcja, obecnie niekompletna, prezentujgca zycie i zastugi magnata.

3. Konteksty

Portret zwany sarmackim wyrést na gruncie stopniowego wzrastania w szlachcie
polskiej poczucia godnosci, wyzszosci i ztotej wolnosci, co najdobitniej wyrazato
przystowie: ,,Szlachcic na zagrodzie [...] réwny wojewodzie™. Oznaczalo ono, ze
nobiles tworzyli stan jednolity pod wzgledem prawnym, niezaleznie od posiada-
nego majatku i zajmowanego stanowiska. Takg zasade wprowadzal miedzy innymi
przywilej czerwinski z 1422 roku, ktory zakazywat konfiskaty majatku szlachcica bez
wyroku sgdowego. Nastepny przywilej, jedlnensko-krakowski z 1433 roku zabraniat
aresztowania szlachcica bez wyroku sagdowego. Poza tym tylko szlachta miata prawo
do sprawowania urzedéw i wszelkich godno$ci w panistwie”. Taka sytuacja istniala
w XVIi XVII wieku®.

54

KeiBomic benapyci..., il. 154, T.Chrzanowski, jw,il. nas. 47.

» Z.Puchalski,I.]J.Wojciechowski, Orderyiodznaczenia polskie i ich kawalerowie,
Warszawa 1987, s. 12-14; P. M r o z o w s k i, O stylizacji Orta Biatego w sztuce polskiej, w: Orzel
Bialy — 700 lat Herbu Patristwa Polskiego. Wystawa zorganizowana pod patronatem prezydenta
Rzeczypospolitej oraz Prymasa Polski, red. E. Bier nac ka, Warszawa 1995, s. 49, il. 96, 97.

% Llhnatowicz, A.Maczak B.Zientara,]. Zarnowski, Spoleczeristwo polskie
od X do XX wieku, wyd. 3, Warszawa 1996, s. 264.

7 J.Bardach, Monarchia stanowa, w: Historia ustroju i prawa polskiego, red. E.Rychcik,
wyd. 4, Warszawa 1997, s. 91-92, 217 nn.

% Zob.].Wiesiotlowski, Kultura szlachecka, w: Kultura Polski Sredniowiecznej XIV i XV
w.,, red. B. Gerem ek, Warszawa 1997, s. 170-188.
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Wyrosta na tym gruncie kultura sarmacka® znalazta wyraz w sztuce, zwlaszcza
w malarstwie. Dotychczasowe dywagacje na temat tego zjawiska, w kontekscie pro-
blematyki portretu zwanego sarmackim®, mobilizowaly do poszukiwania odpowie-
dzi na wiele pytan. Istotne wydawalo si¢ wyjasnienie, na ile zjawisko to jest osobliwe,
wylacznie polskie, a na ile zalezne od obcych wpltywow, a przez to zastugujace na
miano echa tendencji bardziej kosmopolitycznych. Racja, uzasadniajacg kierunek
tego wnioskowania, jest bezsporny fakt istnienia analogii formalnych, laczacych
calopostaciowe konterfekty polskich krélow, magnatéw i przedstawicieli szlachty
z wizerunkami nobiles i mieszczan, powstalymi w srodowiskach nowozytnej Italii
i krajéow Zachodniej Europy juz w XVI wieku. Aby si¢ o tym przekona¢, mozna by
wspomniec chociazby dziela Tycjana®, Juana Pantoja de la Cruz, Juana Rizi, Frangois
Couleta®, Diego Vlasuesa® i innych artystéw czynnych na dworach krolewskich
badz moznowladczych Zachodniej Europy®*, odznaczajace si¢ wspolnym typem
kompozycji obrazu z wyodrebnionymi w nim dwoma zasadniczymi planami, cha-
rakterystycznym ukladem postaci sportretowanego, a takze rekwizytami, takimi
jak stolik, kotara, piedestal z kolumng i sekwencja pejzazowa, typowymi réwniez
dla polskich portretéw interesujacego nas okresu®.

Genezy portretu sarmackiego nalezy wiec po czesci szuka¢ w dorobku tworcow
czynnych w wielu krajach Zachodniej Europy. Polscy zleceniodawcy, w zaleznosci od
stanu posiadania, zamawiali swoje podobizny bezposrednio w ich pracowniach badz

¥ Zob. J. Tazbir, Rzeczypospolita wielu narodéw, w: Polska. Losy patristwa i narodu,

red. M. Grabowski, Warszawa 1992, s. 211-223. Zob. takze S. Cynarski, Program polityczny
sarmatyzmu, w: Seminaria Niedzickie. Zwigzki artystyczne polsko-czesko-stowacko-wegierskie,
red. E. Zawadzka, Krakow 1985, s. 15-19; A. Petneki, Gens Sarmatica, gens Scythica. Szlachta
i jej Swiadomosé w Polsce i na Wegrzech, w: Seminaria Niedzickie. Zwigzki artystyczne polsko-
-czesko-stowacko-wegierskie, red. E. Zawadzka, Krakow 1985, s. 23-27.

% A.Matkiewicz, Cotojest,portret sarmacki”? Kilka uwag na temat terminologii, w: Semi-
naria Niedzickie. Zwigzki artystyczne polsko-czesko-stowacko-wegierskie,red. E.Zawad zka,
Krakow 1985, s. 43-47; ]. K. O st r ow s k i, Zjawisko artystyczne..., s. 51-55; ]. Ruszczycdwna,
Genealogia portretu sarmackiego w Polsce (Uwagi wstepne), w: Seminaria Niedzickie. Zwigzki
artystyczne polsko-czesko-stowacko-wegierskie, red. E. Z aw ad z k a, Krakow 1985, s. 73-77.

8 A.Bettagno,G.Fossaluzzy, Malarstwo wloskie, w: Muzeum Prado. Arcydzieta ma-
larstwa (El Museo del Prado), red. A. G o g ut, Warszawa 2011, il. 269.

82 A. E. Pérez Sanchez, Malarstwo hiszpariskie, w: Muzeum Prado. Arcydzieta malarstwa
(El Museo del Prado), Warszawa 2011, il. 60, 167, 172, 206; D. Folga-Januszewska, Muzeum
Historii Sztuki w Wiedniu. Arcydzieta malarstwa, Warszawa 2016, il. na s. 613.

> W.Burcham, Malarstwo Hiszpanii w XVII wieku, w: Galeria Narodowa w Londynie. Arcydzieta
malarstwa (I dipinti della National Gallery di Londra), red. E. Cander, Warszawa 2001, il. 307.

¢ Ch. Brow n, Malarstwo flamandzkie i holenderskie, w: Muzeum Prado. Arcydzieta malar-
stwa (El Museo del Prado), Warszawa 2011, il. 500,638; D.Folga-Januszewska,jw,il. na
s. 162, 263.

% A.Matkiewicz, Cotojest,portret sarmacki’?...,s.43-48; T.Chrzan owsk i, Wedréwki
po Sarmacji europejskiej, Krakéw 1987, s. 191-203.
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zatrudniali u siebie przybyszéw. Wielu z artystow, zwlaszcza Wlochow, Niemcow,
Flamanddéw i Francuzow, byto w stuzbie polskich kréléw i magnatéw, wiekszos¢
konterfektéw stanowila jednak dzielo rodzimych malarzy, przewaznie anonimo-
wych, wykazujacych si¢ réznymi temperamentami artystycznymi®.

Wezedniejsze rozdzialy niniejszej rozprawy® cze$ciowo informuja, Ze w malowa-
nych portretach polskich okresu renesansu i baroku mozna wyodrebni¢ wizerunki
0s6b przedstawionych w calej postaci, na stojaco. Sg to gtéwnie krdélowie i dostoj-
nicy koscielni, w pdzniejszym za$ okresie réwniez magnaci, urzednicy panstwowi,
rzadziej przedstawiciele ubozszej szlachty. Najliczniej zachowaly sie potpostaciowe
przedstawienia monarchéw, mieszczan, a nawet bogatych chtopéw. W XVIII wieku
powstawaly takze wizerunki zredukowane do samej gtowy. Do nielicznych naleza
portrety konne, przedstawiajgce gtdéwnie monarchdw i zwycigskich wodzdéw. Niezbyt
czeste byly portrety osob siedzacych, gtéwnie duchownych, rzadziej krolowych
i krolow. Do rzadkosci naleza wyobrazenia zbiorowe oraz portrety dzieci®.

Wplywy obce wyrazily sie w polskich konterfektach en pied najczytelniej po-
przez stroje 0sob sportretowanych. Takie wlasnie ubiory charakteryzuja konterfekt
Sebastiana Lubomirskiego (zm. 1613) z okoto 1580 roku w zbiorach Muzeum Palacu
Kréla Jana III w Wilanowie (il. 1)®. Portret o jasnym, $wietlistym kolorycie jest wy-
jatkowo piekny. Ukazuje czternastoletniego chlopca, o czym $wiadczy napis u gory,
miedzy kolumnami: AETATIS. 14, na tle kolumny i podpietej kotary™.

Sportretowany to Sebastian Lubomirski herbu Szreniawa, syn Stanistawa i Bar-
bary z domu Hrussoy de Zablath, zalozyciel rodu i twérca jego potegi. Poczatkowo
byt wlascicielem kilku wsi, z czasem posiadaczem wielkiej fortuny, uzyskanej dzieki
pelnieniu w latach 1581-1592 intratnego urzedu Zupnika krakowskiego. Miat takze
wlasne Zupy solne, eksploatowane w sposob bezwzgledny. Na poczatku XVII wieku
byl wilascicielem osiemdziesieciu wsi i miasteczek oraz Spiszu. Byl podskarbim
nadwornym, od 1584 roku burgrabig krakowskim, starostg dobczyckim, sagdeckim
i spiskim, kasztelanem matogoskim, bieckim i wojnickim”.

W 1595 roku uzyskal od cesarza Rudolfa II tytul hrabiego na Wisniczu. Jako
starosta spiski skutecznie bronit bezpieczenstwa potudniowej granicy kraju, wystawit
takze oddzialy najemnych zolnierzy przeciw arcyksieciu austriackiemu Maksymilia-
nowi w czasie drugiego bezkrélewia oraz na wojne moskiewska w 1611 roku. Podjat
sie mediacji ze strony kréla Zygmunta III w trakcie rokoszu Zebrzydowskiego. Byt

% F.Stolot,jw,s.59.

% A.E.Obrusnik, Portret sarmacki. Zagadnienia wybrane...,s. 39-71;ten z e, Portret sar-
macki. Zapowiedzi zjawiska.. ., s. 27-86; t e n z e, Portret sarmacki. Poczqgtki zjawiska..., s. 31-62.
% M. Walicki, W Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.349,s.349; F. Stolot,
Malarstwo..., s. 59.

8 Artystyczne zbiory Wilanowa..., s. 211,il. 10 (T. Gtowacka-Poche¢).

Zob. http://www.wilanow-palac.pl/portret_sebastiana_lubomirskiego.html.

' K.Niesiecki, Herbarz polski, t. 6, Lipsk 1841, s. 148-149.
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mecenasem sztuki, wlascicielem rezydencji krzeszowickiej i krakowskiej ,,Pod Ba-
ranami” oraz dawnego patacu Justusa Decjusza w Woli Justowskiej pod Krakowem.
Cho¢ nie odznaczal si¢ zbytnia gorliwoscia religijna, budowal koscioly. ,,Senator
starozytnej wiary i cnoty, najwyzszej ku Bogu poboznosci. Gorgco taskawy klerowi
i zakonom, najpilniejszy ku nienaruszalnosci Rzeczypospolitej, stawny w wojnie
i pokoju, wzwyczajony w uprzejmosci i pelnieniu obowigzkéw, a tym samym przez
wszystkich ukochany” - glosil facinski napis nagrobny, wystawiajacy rzeczywiste
i domniemane cnoty zmartego”. Sebastian Lubomirski reprezentowat jedna z tych
rodzin polskich, ktére wzbogacone i obrastajace godnosciami w drugiej potowie
XVI wieku, zajety w nastepnym stuleciu miejsce wymierajacych starszych i dostoj-
niejszych rodow”.

Przedstawienie mtodego czlowieka w tak reprezentacyjny sposéb nie jest ty-
powe dla malarstwa polskiego w tym czasie. Drecka”™ wigze ten obraz z twdrczoscia
malarzy weneckich XVI wieku nalezacych do kregu Tycjana, Giovanniego Battisty
Marconiego, a zwlaszcza Giovanniego de Monte, ktéry dzialal na dworze Zygmunta
Augusta w Wilnie. Lubomirscy byli w tym czasie mocno zwigzani ze Srodowiskiem
dworu krélewskiego, mozna wiec przypuszcza¢, ze portret zostal zamoéwiony przez
rodzicéw Sebastiana u tego wlasnie artysty”™.

Konterfekt kréla Zygmunta I1I Wazy (zm. 1632) (il. 2) przedstawia krola Polski
i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (1587-1632) oraz kréla Szwecji (1592-1599). Byt
synem Jana III Wazy, krdla szwedzkiego i krélewny polskiej Katarzyny Jagiellonki, po
kadzieli wnukiem krola Zygmunta Starego i krélowej Bony, ojcem krolow polskich
Wiadystawa IV i Jana Kazimierza™.

Wspomniany obraz, nie bez racji uwazany za typowy portret reprezentacyjny
monarchy, wykonany zostal wedlug schematu wypracowanego na terenie Hiszpanii
i Wloch w XVI wieku. Kompozycja, poza sportretowanego i sposobem rozmiesz-
czania rekwizytow przypomina konterfekt Filipa III hiszpanskiego jako wodza,
namalowany przez Juana Pantoja de la Cruz’””. Mimo ogoélnej zaleznos$ci wize-
runek Zygmunta III, wiernie oddajacy rysy twarzy i naturalng postawe modela,

7> Cyt. za: Polakow portret wlasny...,cz.2,s.26 (H- Matkiewiczowa).

7 Polakéw portret wlasny...,cz. 1,il. 61;¢z.2,5.26-27 (H.Matkiewiczowa);T.Zielinska,
jw., s. 134-135.

" W.Drecka, Portrety Sebastiana Lubomirskiego i jego rodziny z X VI i X VII wieku. ,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie”, 17 (1973), s. 87-122. il. 2.

7> T. Poche¢-Perkowska, jw. s. 87-122, il. 2.

% J. Bylinski, Zygmunt III Waza, w: Krélowie elekcyjni. Leksykon biograficzny, red.
I.Kaniewska, Krakéw 1997, s. 39-66.

77 Znajduje si¢ w Kunsthistorisches Museum w Wiedniu, jego replika warsztatowa zas w Alte
Pinakothek w Monachium. Obraz datowany jest na lata 1598-1604. Zastona namiotu wojennego
przeksztalcona zostalta w konwencjonalng kotare, a okuta skrzynia — w stéf nakryty suknem
zapinanym wzdluz kantu. Katalog der im Germanischen Museum befindlichen Gemalde,
Niirnberga 1893, s. 72; W. Tomkiewicz, Aktualizm i aktualizacja w malarstwie polskim XVII w.,



Portret Sarmacki w kontekscie calopostaciowego malarstwa portretowego... 201

a takze zbroje 1 wojsko w tle, jest dzielem oryginalnym, powstalym niewatpliwie
na polskim dworze, dokad widocznie dotart wspomniany obraz hiszpanski. Jest to
prawdopodobne, gdyz Filip III i Zygmunt III byli blisko spowinowaceni i oba dwory
wymienialy portrety”. Nieznany tworca, pracujacy dla polskiego wladcy, poswigcit
wiele uwagi kaligraficznej dekoracyjnosci motywoéw ornamentalnych, natomiast
mniej interesowal sie przestrzenia, plastyka twarzy i rgk, ktére potraktowat bardzo
umownie i pfasko. Widoczna na obrazie zaleznos$¢ od hiszpanskich inspiracji stanowi
rezultat osobistych upodoban Zygmunta III oraz zjawisko wyjatkowe w polskiej
ikonografii krélewskiej”.

Tego typu konterfekty en pied byly popularne w kregu dworu Habsburgéw,
o czym moga swiadczy¢ inne podobizny zamawiane dla polskiego monarchy. Jeden
z nich (il. 3), Iaczony z twoérczoscig cesarskiego malarza, Josepha Heintza (zm. 1609),
z poczatku XVII wieku, w Zamku Kroélewskim w Warszawie, stanowi dobry przy-
kfad portretu reprezentacyjnego, wykonanego na dworze Habsburgéw. Posta¢ kréla
charakteryzuje sztywne upozowanie, do$¢ plaski modelunek, realistyczne oddanie
twarzy i drobiazgowe przedstawienie szczegdtow stroju®.

Podobne cechy nietrudno dostrzec na wizerunku Mikotaja Wolskiego (zm. 1630)
(il. 4), pelnym ostentacyjnego ,,pomiarkowania’, bogactwa stroju i rekwizytow,
powstalym w pracowni nieznanego malarza w latach 1616-1630. Sportretowany
wychowywal si¢ w Grazu, na dworze arcyksiecia Maksymiliana. W 1574 roku zo-
stal miecznikiem koronnym, w 1600 roku marszatkiem nadwornym, w 1616 roku
marszatkiem wielkim koronnym. Byl zwolennikiem polityki prohabsburskiej, zago-
rzalym regalistg i zaufanym doradcg Zygmunta III, wybitnym protektorem sztuki,
fundatorem licznych budowli®. Zwiazki z dworem krdlewskim ttumacza geneze
wystepujacej na portrecie dyskretnej elegancji, wyrazonej czernig i bielg hiszpan-
skiego stroju, przy ciemnej tonacji tla, skupiajacej uwage na obliczu magnata®.

BHS 13 (1951), nr 2-3, 5. 6, il. 13; J. Ruszczycowna, Portrety Zygmunta II11i jego rodziny, ,,Rocznik
Muzeum Narodowego w Warszawie”, 13 (1969), cz. 1, s. 194 nn.

% M.Walicki, WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.311-312.

7 Tamze,s. 311-312. Herbst uwaza ten portret za ujecie samodzielne, malowane z natury, zbli-
zone do licznych portretéw wywodzacych si¢ z popiersia przypisanego Wactawowi Koberowi.
To wlasnie Herbst, poréwnujac obraz z innymi wizerunkami krola, datuje go na lata 1601-1604.
S.Herb st, Fragmenty ikonografii Zygmunta I1I, w: Sztuka i historia. Ksigga Pamigtkowa ku czci
prof. Michata Walickiego, Warszawa 1966, s. 116. Portret ten mog! sta¢ sie podstawg dla portretu
malowanego przez Josefa Heintza, a takze, mimo zwrotu w druga strona, portretu nalezacego
do serii podobizn dobrodziejow opactwa cysterséw w Oliwie, namalowanego w 1613 r. w pra-
cowni Hermana Hana. J. Z i m m e, Joseph Heintz der Altere als Maler, [b.m.] 1967, s. 280 nn.;
J.S.Pasierb, Zycie Hermana Hana, ,,Rocznik Gdanski”, 15-17 (1956-1957), tabl. XXII.

8 P.Gryglewski,jw,s. 168-169.

8 P.Mrozowski, Portret Mikotaja Wolskiego..., s. 352.

82 Brak dostatecznych przestanek, by przypisa¢ wykonanie dzieta o. Wenantemu z Subiaco, ma-
larzowi kamedulskiemu (zm. 1625). Uwidoczniony w stylu artysty wspélczynnik pétnocnowtoski
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Uwzglednione w rozprawie dzieta malarza zwigzanego z Gdanskiem, Petera
Danckersa de Rij (zm. 1661)* (il. 5, 6), datowane sg na okoto 1640 rok. Przedstawiaja
cztonkdéw tej samej rodziny patrycjuszy, cho¢ ostrogi, ktore noszg obaj mezczyzni,
moglyby tez wskazywac, ze nalezeli do rodziny oficera. Wizerunki tworza w Muzeum
Narodowym w Poznaniu zwarty zesp6l wraz z portretem pewnej kobiety®. Powstaly
prawdopodobnie w srodowisku gdanskim. Istotng przestanka we wnioskowaniu na
ten temat jest panorama wspomnianego miasta, ukazana w tle jednego z obrazéw®.
Omowione dziela Petera Danckersa de Rij uwazane sg za najpigkniejsze portrety
z okresu bezposrednio poprzedzajacego dziatalnos¢ innych malarzy czynnych w Pol-
sce, Schultza i Stecha®.

Zaliczony do tej samej grupy przykladéw portret Albrechta Stanistawa Radzi-
wilta (zm. 1656) z 1640 roku, dzieto nieznanego malarza, eksponowany w Narodo-
wym Muzeum Sztuki Republiki Bialorusi w Minsku (il. 7)¥, przedstawia kanclerza
wielkiego litewskiego (od 1623 roku), podkanclerzego litewskiego (od 1619 roku),
staroste tuckiego (1618-1622), staroste pinskiego, gniewskiego, tucholskiego, pamiet-
nikarza i pisarza religijnego herbu Traby. Magnat studiowat za granicg. Politycznie
zwigzany byt z ultrakatolickim Jerzym Ossolinskim. Byt elektorem kréla Wiady-
stawa IV Wazy z wojewddztwa nowogrdédzkiego w 1632 roku. Zmarl w Gdansku®.
Zwigzek z tym $rodowiskiem tlumaczy obecnos¢ na obrazie francuskiego stroju,
a takze pochodzenie klasycznego ukladu postaci i typowych rekwizytow, takich jak
kotara i stolik, zestawionych podobnie jak na omawianych wyzej obrazach Petera
Danckersa de Rij. Powyzsze przyklady swiadczg, ze obecno$¢ wplywdéw obcych

nalezy tu do obiegowych zdobyczy malarzy zatrudnionych na dworach arystokracji srodkowo-
europejskiej z 1 ¢w. XVII w. Tamze, il. 52. Zob. T. Dobrowolski, Polskie malarstwo portretowe...,
s. 80, 113, 184; B. Urbanowicz, Malowidta Venentego da Subiaco w Rytwianach, ,,Przeglad
Artystyczny”, 3 (1952), nr 6, s. 29; M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, jw., s. 20, 343;
Polakéw portret wlasny. .., cz. 2, s. 24-25.

8 ].Zbudniewek, Danckers de Rij Peeter, w: Stownik artystow polskich i obcych w Polsce dziata-
jacych. Malarze, rzezbiarze, graficy, t. 2, Wroclaw-Warszawa-Krakow-Gdansk 1975, s. 9-10.

8 Kobieta ukazana na obrazie ma na sobie kaftan z basking, rekawy z szerokimi koronko-
wymi bialymi mankietami, charakterystyczny dekolt, nakrycie na glowie oraz dluga, si¢egajaca
do ziemi sukni¢. Lewa reka wspiera si¢ o blat stotowy, w prawej, opadajacej swobodnie w dot,
ma rekawiczki. W glebi, po prawej stronie, w otworze okiennym nad balustrada prawdopo-
dobnie z kolumnami wspierajacymi tuki, widnieje odcinek pejzazu z drzewami i wzgoérzami.
M. Walicki,W.Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.311-312,il. 104.

8 Tamze,s. 354, il. 102, 104. Zob. A. Staw s k a, Malarstwo wielkopolskie 1530-1650. Katalog
wystawy, Poznan 1953, s. 30, 31, 46, nr 43, 44,45; A.Gosienie ck a, Malarstwo gdatiskie XVI
i XVII wieku. Katalog wystawy, Gdansk 1957, s. 24, 75, 76, nr 100, 101, 102; E. Iwanoyko,
Barttomiej Strobel, Poznan 1957, s. 92.

8 M.Walicki, WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz,jw,s.311-312,il. 104.

¥ JKmiBomic benmapyci..., il. 135.

8 A.Przyb os, Radziwitt, Albrycht Stanistaw, ,Polski Stownik Biograficzny”, t. 30, Wroclaw-
Warszawa-Krakéw-Gdansk (dalej: PSB) 1987, s. 143-148 (tamze wczes$niejsza bibliografia).
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w malarstwie portretowym na terenie Polski nie byla zjawiskiem wyjatkowym nawet
w Srodowiskach ludzi nizszych standw spotecznych.

Wziety pod uwage portret Wiadystawa Dominika, ksiecia Zastawskiego-Ostro-
gskiego (zm. 1656) (il. 8), namalowany w 1635 roku przez Bartlomieja Strobla,
wroctawianina pracujgcego na Pomorzu, prezentuje ksiecia®, przysztego woje-
wode sandomierskiego i krakowskiego, jednego z najbogatszych mlodziencow
Rzeczpospolitej. Sportretowany namalowany zostal w wykwintnym stroju §lubnym,
skrojonym podtug najnowszych wzoréw mody zachodnioeuropejskiej z wczesnych
lat trzydziestych XVII wieku. Wzorzysty wams o wysokim stanie i szerokich reka-
wach ma rozchylony dét ukazujacy przéd koszuli. Osobliwy charakter wykazuja
buty z czterolistnymi skdrzanymi ostonami przodéw, przytrzymywane na podbiciu
przez paski ostrdg, znane szczegdlnie w latach trzydziestych XVII wieku®. Artysta
odtworzyl wzorzysta ztoto-brgzowg tkanine oraz biale, szerokie brabanckie koronki
kolnierza i mankietéw. Ubior przedstawil oschle i twardo. Doprowadzona przezen
do perfekcji malarska imitacja tkaniny i koronki mogla by¢ niedo$ciglym wzorem
dla plejady polskich malarzy cechowych. Z duzym poczuciem realizmu bystrego
obserwatora, migkko i $wiattocieniowo zaprezentowal oty twarz niespelna siedem-
nastolatka, okolong dlugimi puklami ciemnobrazowych wloséw, z lekko rysujacym
sie wasikiem, z chorobliwie podkragzonymi oczami, z gérng powieka opadajaca
nad prawym okiem, jakze inaczej niz twardo narysowany ubior”. Obraz pochodzi
z kolekcji Radziwiltéw. Identyczny, cho¢ ukazujacy postac do pasa, jest wizerunek
wspomnianego magnata zachowany w zbiorach artystycznych Wilanowa®>.

Do podobnych konwencji stylowych nawigzal nieznany autor portretu Alek-
sandra Janusza Zastawskiego-Ostrogskiego (zm. 1682) (il. 9)*. Portret z 1670 roku,
pedzla Andrzeja Stecha, przechowywany jest w Narodowym Muzeum Sztuki Repu-
bliki Bialorusi w Minsku®*. Ukazuje dwudziestoletniego dziedzica wielkiej fortuny,
syna Wtladystawa Dominika i Katarzyny Sobieskiej, przez matke skoligaconego
z pozniejszym krélem Janem III Sobieskim, ostatniego meskiego przedstawiciela
ruskich rodéw kniaziowskich Zastawskich i Ostrogskich, w 1669 roku jednego

¥ A.Boniecki, Herbarz polski: wiadomosci historyczno-genealogiczne o rodach szlacheckich,

cz. 1, t. 14, Warszawa 1911, s. 256.

% M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s.96.

' F.Stolot, Malarstwo...,s. 62.

%2 Artystyczne zbiory Wilanowa...,s.211,il. 12 (T.Gtowacka-Poche¢). Zob. ,Rozprawy
Komisji Historii kultury i sztuki Towarzystwa Naukowego Warszawskiego”, I, Warszawa, 1949,
s. 198; Kunst des Baroks in Polen aus dem Nationalmuseum in Warschau Ausstlung in Herzag
Anton Ulrich-Museum Braunschwieg 1974, nr 6; Polonia arte cultura dal mediocio all illuminismo,
Roma 1975, nr 50; BeicTaBKa pa60T OT[ie/Ia peCTaBpaLULL. .., S. 43.

» JKsiBomic benapyci.. ., il. 143.

% Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Aleksander_Janusz_Zaslawski#cite_note-5.



204 ErFREM ANDRZE] OBRUSNIK OFM

z kandydatéw do tronu Polski. Nie pelnit Zadnych urzedéw w Rzeczypospolitej,
uzywal jedynie tytutow ksiecia i ordynata ostrogskiego®.

Cechy sztuki zachodnioeuropejskiej mozna odczyta¢ w ukladzie postaci sto-
jacej obok stotu eksponujacego atrybuty godnosci. Ubiér meski, znany w ostatnie;j
¢wierci XVII wieku, jest typu francuskiego. Szczegélnie czytelny akcent stanowi
sukienny szustokor nasladujgcy wojskowe kaftany, a takze dtugi wams jako kami-
zelka z wzorzystej materii. Bufiaste rekawy koszuli, obficie ozdobione wstazkami,
s3 pozostalosciag mody okresu wczesniejszego. Do obrazéw lat siedemdziesigtych
XVII stulecia artysta nawigzal fryzurg z dtugimi lokami spadajacymi na piersi oraz
ksztaltem kolnierza, ktory przyjat wtedy forme wydluzonego prostokata, na przo-
dzie lekko sfaldowanego, ubogaconego koronkami i kokardg. W tym czasie pojawit
sie takze krawat (halsztuk), inspirowany ubiorem stuzacych we Francji oddziatow
chorwackich. Byla to obszyta koronkami biata chusta, okrecona wokot szyi*.

Elementem ubioru wystepujacym w wyszczegolnionych portretach jest wams,
ktéry pojawit sie w drugiej potowie XVI wieku pod wplywem mody hiszpanskie;.
Byl to ubidr wydtuzony z przodu w szpic, gorg przylegajacy Scisle do ciata, z basking,
lecz znacznie skrécong, rozcinang, w formie krétkich patek. Kotnierz, poczatkowo
niewielki i lezacy, z czasem zastgpiono stojacym, zachodzacym wysoko na szyje,
wykonczonym bialg krezg. Przejawem mody hiszpanskiej byto takze zastanianie
wamsu obcistym ubiorem podobnym do kamizelki z wiszagcymi rekawami, a pod
koniec stulecia przewaznie bez rekawow, szytym czesto ze skory, dotem rozpietym,
ukazujacym obcisly przéd spodniej szaty. Podobny efekt dwdch ubioréw wkladanych
jeden na drugi dawata kazjaka, czyli rodzaj wamsu wyposazonego w rekawy uszyte
z materiatu innej barwy, czesto z atlasu zdobionego otworami wybijanymi sztanca.
Czasem na wzoér hiszpanski dawano w kazjace drugg pare wiszacych rekawdw”.

W drugiej polowie XVI wieku wraz z ubiorami wedlug mody hiszpanskiej
pojawily sie krotkie bufiaste spodenki. W latach osiemdziesiatych tegoz stulecia,
pod wplywem gustéw francuskich, spodnie staly sie bardzo krotkie i odstajace na
biodrach. Luksusowe poniczochy, wykonywane z dzianiny jedwabnej zgodnie z moda
hiszpanska, bywaly dlugie i przyszywane do kréciutkich spodnich spodenek. Pod
koniec stulecia spodnie byly znowu wydtuzone, czesto proste i stosunkowo waskie
lub obszerne, bufiaste, zebrane pod kolanem, w Polsce nierzadko watowane i zdo-
bione ,rzezaniem’, zwane marynalami lub chobotami. Na przelomie XVI i XVII
wieku zapanowala moda na wezsze, cho¢ nadal luzne, proste pludry do kolan®.

% J.Jaroszuk, Katarzyna Radziwitowa z Sobieskich, PSB 30 (1987), s. 392.
% M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s.98.

9 Tamze, s. 38-40, il. na s. 40.

% Tamze, s. 39-40, il. na s. 40.
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Hiszpanski pod wzgledem stylu jest czarny stroj krélewski, charakteryzujacy
sie powsciagliwg i surowg elegancja bogatych tkanin®. Ubior tego typu za czasow
Filipa Piecknego odzwierciedlal XV-wieczny splendor dworu burgundzkiego oraz
pewne elementy ubioru flamandzkiego, zas na poczatku XVI wieku czerpal z mody
niemieckiej. W drugiej potowie tego stulecia zamiast dlugich ptaszczy mezczyzni
nosili krotkie ubrania wierzchnie, drapowane na ramionach. Mialy one forme ko-
lista, podobnie jak herreruelo z kolnierzem i byly zaopatrzone w kaptur, uchodzacy
za element typowo hiszpanski. Podobnie jak w calej Europie po 1570 roku, obuwie
atlasowe zaczeto wsrdd wszystkich warstw spotecznych zastepowaé skdrzanym'®.

Do grupy konterfektéw catopostaciowych z XVII i XVIII wieku eksponujacych
modela w polskim stroju zaliczony zostal w naszej rozprawie portret Stanistawa
Teczynskiego (zm. 1634) (il. 10), znajdujacy si¢ w Panstwowych Zbiorach Sztuki
na Wawelu'”". Wizerunek prezentuje hrabiego na Teczynie herbu Topor, najmiod-
szego z trzech synow Jana Magnusa, wojewody krakowskiego i Doroty z Minskich.
W latach 1628-1632 wraz z bratem Krzysztofem podrézowal po Wloszech, skad
powrdcit do kraju w rok po jego $mierci. Umart w Kamienicu Podolskim w czasie
przygotowywan do wojny z Turcja'®.

Artysta przedstawil szlachcica w typowym stroju polskim, jednak wysoki po-
ziom realizacji malarskiej stawia obraz w rzedzie wybitnych osiggnie¢ artystycz-
nych drugiej ¢wierci XVII wieku. Typ kompozycji i postaci traktowanej miekko,
z powsciagliwa, pelna wdzigku swobodng poza, oddang w duchu manierystycznej
bellezzy oraz lekka idealizacja mlodzienczej twarzy z delikatnymi rysami, nieco
wydatnymi ustami, spokojnym i fagodnym wzrokiem, skierowanym jakby troche
obojetnie na widza, wskazuja na zwigzek dzieta z malarstwem weneckim. Sztuce
tego osrodka nalezy zawdziecza¢ takze harmonig lekko sttumionych barw czerwo-
nych i brunatnych z blekitem, dos$¢ gleboki, fagodnie rozprowadzony $wiatlocien
oraz sposob $mialego, zarazem starannego kladzenia farb, uwydatniajacy barwno$é
stroju i modelunek'”.

% F. Boucher, Historia mody. Dzieje ubioréw od czasow prehistorycznych do korica XX wieku
(Histoire de costume en occident des origines a nos jours, Paris 1996), Warszawa 2012, s. 184, il. 300.
100 Tamze, s. 188-189.

10O historii obrazu od 1642 r. informuje: Stary portret..., (passim); M. Walicki, W. Tomkiewicz,
A. Ryszkiewicz, jw. s. 350; T. Chruscicki, F. Stolot, jw., s. 86, 88.

2 J.Kurtyka, Teczynscy. Studium z dziejéow polskiej elity moznowtadczej i sredniowiecznej,
Krakow 1997, s. 25-26; t e n Z e, Latyfundium teczyriskie, Krakoéw 1999, s. 26, 215.

1 T.Chruscicki, F.Stolot, jw,s. 86,88; F. Stolot, Malarstwo..., s. 59. Dobrowolski
upatrywal autora dzieta w nieznanym artyscie holenderskim badz flamandzkim goszczacym
w Polsce, ulegajacym wplywowi tutejszego malarstwa. Tomkiewicz poczatkowo uwazal, iz
konterfekt wyszed! z tej samej pracowni, co portret Wladystawa IV w zbiorach wilanowskich.
Za flamandzkim pochodzeniem autora opowiedzial sie tez Bochnak. Zwigzek obiektu z malar-
stwem niderlandzkim odnotowal réwniez Szablowski. W. To m ki e w i ¢ z, Malarstwo dworskie
w dobie Wiadystawa IV, BHS 12 (1950),s. 156; T.D o br o w o 1 s k i, Malarstwo w: Historia sztuki
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Przeciwko niniejszej tezie wysuwano wiele argumentéw. Uwazano, ze kom-
pozycja portretu, subtelno$¢ waskiej gamy barwnej, precyzja techniki czy chfodna
wytwornos¢ postaci oraz upozowanie modela nie odbiegaja od schematéw wyksztat-
conych w sztuce polskiej juz pod koniec XVI wieku. Do innych cech, zgodnych z ro-
dzima tradycja, zaliczono format obrazu, poze i strdj modela, ptytka przestrzennos¢
przedstawienia, a takze znajomos¢ realiéw polskiej kultury szlacheckiej, dostrzegalng
gltéwnie w wiernym odtworzeniu stroju i rekwizytéw otoczenia. Tak zwany polski
kobierzec na stoliku ma bliski odpowiednik wsrod eksponatéw prywatnej kolekcji
w Kuwejcie. Fakt ten ujawnila Klose, stwierdzajac, ze analizowany portret wawelski
jest jednym z dwdch znanych w $wiecie wizerunkéw przedstawiajacych tego typu
tkaniny pochodzace z Kaszanu'.

Wspolistnienie tych cech mobilizowato do poszukiwania autora posréd malarzy
dzialajgcych w Polsce. Najstarsza, odnotowana przez Rastawieckiego atrybucja,
nawigzujaca do tradycji ustnej, wigze jednak portret Teczynskiego z Tomaszem
Dolabellg'®®. Tomkiewicz, powotujgc sie na opinie Zarnowskiego, stwierdzil, iz jest
to dzielo péinocnowloskiego malarza pracujgcego w Polsce i zblizonego do dworu
Zygmunta III, autora pokrewnego formalnie wizerunku $§w. Kazimierza w krakow-
skim ko$ciele reformatéw'*. Za niniejszg tezg opowiedzial si¢ réwniez Ryszkiewicz'”".

polskiej, red. . Dobrowolski,t. 2, Krakow 1965, s. 444, 447; Krakéw, jego dzieje i sztuka,
red. . Dabrowski, Krakéw 1965, s. 358 (A. B o chnak); Zbiory Zamku Krélewskiego na
Wawelu, red.].Szablowski, Warszawa 1969, s. 13, 377, 395.

194 Przykladem jest takze portret senatora Leandra Bassana w Ashmolean Museum w Oxfor-
dzie. C.K 1o s e, A Persian Tapestry Carpet in a Painting of 1634, ,,Oriental Rug Review”, vol. 13
(1993),nr 4,s.30-32. Zob.B.Biedronska-Stotowa, Wplyw sztuki orientalnej na sztuke
polskg w okresie sarmatyzmu w: Seminaria Niedzickie. Zwigzki artystyczne polsko-czesko-sto-
wacko-wegierskie, t. 2, red. E. Zawad zk a, Krakéw 1985,s. 193; B.Biedronska-Stota,
Kobierce islamu w polskim malarstwie. Przyczynek do ikonografii tkanin orientalnych, ,Rozprawy
Muzeum Narodowego w Krakowie”, S. N., 1 (1999), s. 122-123.

%5 E.Rastawiecki, Stownik malarzow polskich tudziez obcych w Polsce osiadtych lub cza-
sowo w niej przebywajgcych, t. 111, Warszawa 1857, s. 188; Przejal ja Skrudlik w swej monografii
weneckiego artysty, uwazajac zarazem, iz portret powstal po $mierci Stanistawa. Batowski
podwazyt stuszno$¢ przypisywania obrazu Dolabelli, co nie przeszkodzito Koperze powtorzy¢
te atrybucje w swej syntezie malarstwa polskiego. Zostala ona réwniez uwzgledniona przez
autorow wystawy Stary portret, a takze na warszawskim pokazie zarekwirowanych zbiorow
Potockich w 1946 r. M. Skrud ik, Tomasz Dolabella, jego zycie i dzieta, ,Rocznik Krakow-
ski”, 16 (1914),s. 112-114; Z. Batow s ki [rec. z;] M. Sk rud 1ik, Tomasz Dolabella, jego zycie
i dzieta, ,Kwartalnik Historyczny”, 29 (1915), s. 351; F. Ko p er a, Dzieje malarstwa w Polsce,
t. 2, Krakow 1926, s. 193. Stary portret..., (passim); Pokaz zbioréw Potockich zabezpieczonych przez
wladze bezpieczeristwa przed wywiezieniem za granice, w: Przewodnik po wystawie w Muzeum
Narodowym w Warszawie, Warszawa 1946, s. 7.

9% W.Tomkiewicz, Glos w dyskusji na sesji naukowej SHS poswieconej sztuce baroku, BHS
19 (1958), s. 127-128.

7 M.Walicki,WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz,jw,s.350,il. VL
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Kuczman, uznajgc konterfekt za dzielo artysty weneckiego dziatajacego w Polsce,
powrdcil ostroznie do pierwotnej atrybucji'®. Thijssen przypisata portret Peeterowi
Danckersowi de Rij'*.

Na gruncie poszukiwan atrybucji obrazu w srodowisku sztuki weneckiej zro-
dzila si¢ teza Conignello™. Laczy ona powstanie dziala z 0. Wenantym z Subbiaco™.
Wspomniany zakonnik dekorowat klasztor w Rytwianach, fundowany przez Jana
Magnusa, ojca sportretowanego Stanistawa. Obrazy tegoz artysty pozostawione
we Wtoszech i w Polsce, zwlaszcza na krakowskich Bielanach, z postaciami pozba-
wionymi lekko$ci i wdzigku, nie stanowig jednak silnego argumentu wspierajacego
niniejszg tez¢. Za mato prawdopodobng uwaza si¢ mozliwo$¢ wykonania portretu
osoby swieckiej, demonstrujacego dobrg znajomos¢ dworskiej odmiany tego gatunku
malarstwa, przez artyste specjalizujacego si¢ w prezentowaniu wyltacznie scen re-
ligijnych. Duze watpliwo$ci nasuwajg takze fakty historyczne. Stanistaw Teczynski
przybyt z Wloch do kraju w 1633 roku. Na poczatku tego samego roku o. Wenanty
powrdcit do wlasnej ojczyzny. Cho¢ nie znamy dokladnych dat tychze okolicznosci,
wydaje si¢ jednak mato prawdopodobne, by wspomniany malarz zdazyt ukonczy¢
interesujacy nas portret przed swym wyjazdem z Polski. Datowanie dzieta na czas
przed podréza miodych Teczynskich, czyli na 1628 rok, raczej nie wchodzi w ra-
chube, gdyz sportretowany wydaje si¢ mie¢ wiecej niz siedemnascie lat'.

Sugestywno$¢ ujecia postaci, szczegoldw pozy i wyrazu twarzy przemawiajg
za powstaniem dzieta przed 1634 rokiem, a zatem jeszcze za zycia Stanistawa, gdy
byl on w wieku dwudziestu dwoch, wzglednie dwudziestu trzech lat. Lacinska
inskrypcje uzna¢ wypada za pdzniejszg, umieszczong juz po $mierci mtodzienca,
kiedy wiadomo bylo, Ze to jego ojciec jest ,,ultimus virorum de Tenczyn™. Ostatnio
powrdcono wiec do pierwotnej hipotezy o autorstwie dzieta™.

198 K. Kuczman, Portret Stanistawa Teczyniskiego w zbiorach wawelskich. Zagadnienia prowe-
niencji artystycznej i autorstwa ,Sprawozdania z Posiedzen Komisji Naukowych PAN, styczen-
-czerwiec 19717, 15 (1972), 1, s. 149-150; Kraj skrzydlatych jezdZcow. Sztuka w Polsce 1572-1764.
Katalog wystawy w Zamku Krélewskim w Warszawie, red. J. K. Ostrowski, P. Krasny, K. Kuczman,
Warszawa 2000, s. 151, nr kat. 25 (K. Kuczman).

19 L. Thijssen, 1000 Jaar Polen en Nederland, [Haag] 1992, fig. na s. 83.

" L.Conigliello, Nuovi dipinti e un lungo soggiorno polacco per Venanzio I’Eremita, w:
Il Seicento in Casentino. Dalla Controriforma al Tardo Barocco, (acuradiL. Fornasar i), Fi-
renze 2001, s. 127 i przyp. 23. Zob. takze: A. M at e c ki, Wloskie odkrycie malarstwa kameduty
0. Wenantego z Subiaco, BHS 60 (1998), s. 231-222.

" T.ChruscickiF.Stolot, jw,s. 86, 88.

12 A Matkiewicz, Twérczosé¢ malarza-kameduly o. Wenantego z Subiaco w $wietle najnow-
szych badan, ,,Folia Historica Cracoviensia”, 11 (2005), s. 117-132. Zob. http://www.ratujtenczyn.
1 M. Walicki,WTomkiewicz,A.Ryszkiewicz,jw,s.350;F.Stolot, Malarstwo...,
s. 59.

14 Stary portret..., (passim).

5 T.ChruscickiF.Stolot, jw,s. 86, 88.
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Tomasz Dolabella (zm. 1650), serwitor trzech kolejnych krélow z dynastii Wazéw,
urodzony w Bellono, nauki pobieral w Wenecji. Nalezal do uczniéw i wspolpracow-
nikéw Antonia Vassilacchiego, zwanego Aliense i bral wraz z mistrzem udzial w ma-
lowaniu plafon6w na terenie Patacu Dozéw. W 1598 roku, sprowadzony do Krakowa
przez kréla Zygmunta II1, tworzyt w rezydencjach monarszych na Wawelu i w War-
szawie obrazy historyczne i alegoryczne, a takze portrety. Byt epigonem weneckiego
manieryzmu, eklektykiem korzystajagcym réwniez z niderlandzkiej grafiki. Kunszt
ten mozna dzi$ analizowac jedynie w oparciu o nieliczne dzieta o tematyce swieckiej
oraz sporg liczbe wielkich wielopostaciowych obrazdw o tresci religijnej, wykonanych
w duzym stopniu przez jego wspotpracownikdw, ktore wrecz przecza eleganciji pozy
i starannosci pedzla cechujacej portret Teczynskiego™.

Portret Stefana Czarnieckiego z 1659 roku (il. 11), bedacy dzietem Brodero Mat-
thisena'’, powstaltym poza granicami kraju, stanowi plastyczng opowies¢ o dzielnym
polskim dowodcy wojskowym herbu Lodzia (zm. 1665), pochodzacym ze $redniej
szlachty, oboznym koronnym, od 1652 roku kasztelanem kijowskim, od 1655 staro-
stg kowelskim, od 1656 roku regimentarzem, od 1657 roku wojewodg ruskim, od
1659 roku starostg tykocinskim, od 1664 roku wojewoda kijowskim, od 1665 roku
hetmanem polnym koronnym, wlascicielem doébr tykocinskich, nadanych mu za
zastugi na rzecz ojczyzny. Poczawszy od konfliktu ze Szwedami w latach 1626-1629,
bral udzial we wszystkich wojnach prowadzonych przez Rzeczpospolity. Szczegdlng
stawe zyskal podczas powstania Bohdana Chmielnickiego oraz w walce z wojskami
Karola Gustawa i z jego sojusznikiem, ksieciem siedmiogrodzkim Rakoczym, a takze
w trakcie wojny polsko-rosyjskiej z lat 1654-1667. Stal si¢ tez jednym z filarow

16 Chodzi gléwnie o obrazy w krakowskim kosciele Bozego Ciala oraz w kaplicy $w. Jacka przy
krakowskim kosciele dominikanéw. Najbardziej pomocne w naszej analizie s3 motywy anio-
tow, w ktérych artysta wykazat si¢ wlasnym, weneckim sposobem traktowania indywidualnej
postaci, w duchu wloskiej bellezzy. A. Malkiewicz, Tworczos¢ malarza-kameduty o. We-
nantego z Subiaco..., s. 117-131. Zob. T.D o br o w o I s k i, Polskie malarstwo portretowe..., s. 98;
ten ze, Sztuka Krakowa, Krakéw 1950, s. 362; t e n z e, Cztery style portretu ,sarmackiego”...,
s.95M.Walicki,WTomkiewicz,A.Ryszkiewicz,jw,s.350; . Dobrowolski,
Sztuka polska od czaséw najdawniejszych do ostatnich..., s. 409; Polonia: arte e cultura..., nr
kat. 29 (S. Kozak); Zbiory Zamku Krélewskiego na Wawelu..., s. 14, 392, nr kat. 43 (S. Kozak);
Portret polski XVII i XVIII wieku. Muzeum Narodowe w Warszawie, kwieciefi-maj 1977, War-
szawa 1977, nr kat. 4 (S. Kozak); K. Kuczman, Glos w dyskusji w: Seminaria Niedzickie.
Zwigzki artystyczne polsko-czesko-stowacko-wegierskie, t. 2, red. E. Z aw a d z k a, Krakow 1985,
s.208; A.Matkiewicz, Cotojest,portret sarmacki?...,s. 47;]. K. O s t r o w s k i, Zjawisko
artystyczne czy wytwor kultur?..., s. 53; Gdzie Wschéd spotyka Zachdd. Portret osobistosci daw-
nej Rzeczypospolitej 1576-1763. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warszawie, red.
J.Malinowski, Warszawa 1993, nrkat. 64 (K. Kuczman);K.Lewicka,B.Osinska,
Poczet artystow polskich i w Polsce dziatajgcych, Warszawa 1996, s. 83.

7 Polakow portret wlasny..., cz. 1, il. 122.
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stronnictwa dworskiego i pacyfikatorem zwigzku nieptatnego wojska. Dzigki tym
walkom i odniesionym chwalebnie ranom osiagnat zaszczyty i wszedl w kregi
magnaterii"®.

Bogaty zyciorys znamienitego zolnierza znalazl odzwierciedlenie na portrecie
w wycinku rozleglego pejzazu, niewatpliwie odstaniajacego przed widzem pole
bitewne. Kolumna oznacza zapewne tryumfy odniesione nad nieprzyjacidtmi oraz
wiecznotrwato$¢ skutkow znakomitych czynéw'™. Elementem przyciagajacym uwage
jest zwlaszcza motyw aniotka unoszacego sie¢ w obtokach, trzymajacego wieniec
laurowy nad glowg Czarnieckiego, symbolizujacy odwage, walecznos¢, zwyciestwo
w boju i chwale wojenng'’. To do$¢ osobliwy element w obrebie swieckiego konter-
tektu, wystepujacy zwykle na obrazach o tematyce maryjnej, chrystologicznej czy
na wizerunkach ilustrujacych meczennikéw. Pod wptywem apokaliptycznej wizji
$w. Jana rozwinelo sie w ikonografii akcentowanie idei, ktére mowily o zwyciestwie
chrzescijanina, dokonanym pod wplywem laski. Stad motyw wierca jako korony
byt symbolem nie tyle samej walki, ile pomocy otrzymanej z géry™'. Motyw ten
w kontekscie biografii Czarnieckiego to zapewne plastyczna aluzja do zwycigstw
odniesionych w Danii, gdzie powstal interesujacy nas konterfekt.

Naoczny $wiadek tamtych wydarzen, Jan Chryzostom Pasek (zm. 1701), pod-
komendny Czarnieckiego, wspomina: ,,Bo ja przez wszystkie wojny tego trzepaczki
trzymatem sie¢ Czarnieckiego, i z nim zazywal czasem okrutnej biedy, czasem tez
i rozkoszy; gdyz wlasnie byl wodz maniery owych wielkich wojownikow i szczgsliwy;
sufficit, ze po wszystek czas mojej stuzby w jego dywizji nie uciekatem, tylko raz,
a gonitem, moglby razy tysigcami rachowac. Po prostu wszystka moja stuzba byl sub
regimine jego i mila bardzo”*. Analizowane dzielo Brodero Matthisena'® jest wiec
przyktadem sztuki zachodnioeuropejskiej, wnoszacym obce elementy malarstwa
portretowego do zasobu symboliki kultywowanej w polskim sarmatyzmie.

Wizerunek krolewicza Wladystawa Wazy (zm. 1648) (il. 12) w Muzeum Pa-
tacu Kroéla Jana III w Wilanowie, pochodzacy ze zbioréw Potockich, nastgpnie

"8 T.Krajewski, Historya Stefana na Czarncy Czarnieckiego, wojewody kijowskiego, hetmana

polnego koronnego przez Michata Krajewskiego, Krakow 1859, (passim); W. Czaplinski,
Stefan Czarniecki, PSB T. 4 (1938), s. 208-211; Z. Spieralski, Stefan Czarniecki 1604-1664,
Warszawa 1974, (passim); J. B e s ala, Wielcy hetmani Rzeczypospolitej, Warszawa, 1983, s. 53-
62; A.Kersten, Stefan Czarniecki 1599-1665, Lublin 2006, (passim).

1 W.Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 151, 153.

120 Tamze, s. 444-445, 458.

2 M. Biernacka, Niepokalane Poczecie, w: Maryja Matka Chrystusa. Ikonografia no-
wozytnej sztuki koscielnej Polsce, red. ]J. S. Pasierb, Warszawa 1987, s. 55-58, il. 41, 47;
M. Kar powicz, Pigkne nieznajome. Warszawskie zabytki XVII i XVIII wieku, Warszawa
1986,il. 1,3; D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 440.

122 Jan Chryzostom P a s e k, Pamiegtniki, t. 1, Wroctaw 2003, s. 6-7.

12 Polakow portret wlasny..., cz. 1, il. 122.
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Branickich, przedstawia syna krola Zygmunta III Wazy i Anny Habsburzanki, przy-
sztego wiladcy Polski, wielkiego ksiecia litewskiego (1632-1648), tytularnego krola
Szwecji (1632-1648), formalnie cara Rosji (1610-1613), a tytularnego do 1634 roku'>.
Jako nastepca tronu w 1617 roku poprowadzil wyprawe moskiewska, zakonczona
w 1619 roku zawarciem w Dywilinie trzynastoletniego rozejmu, przyznajacego Polsce
ziemie smolenska, siewierska i czernichowskg. W 1621 roku wzigl udziat w bitwie
pod Chocimiem, ktdra przyniosta mu stawe stratega wojskowego. W latach 1624-1625
odbyl podréz po krajach Europy Zachodniej. W 1632 roku dowodzil kampania
wojenng przeciw Rosji, pokonal Tataréw pod Kamienicem Podolskim i w 1634 roku
zawarl pokdj z Turcja. Zwyciezajac Kozakéw pod Kumejkami w 1637 roku i Zow-
ninem w 1638 roku, wprowadzil na Ukrainie tak zwany zloty pokéj, zakonczony
w 1648 roku wybuchem powstania Bohdana Chmielnickiego'.

O tym, Ze portret prezentuje Wiadystawa Waze jako krolewicza, swiadczy¢
moze brak insygniow wladzy monarszej. Zamiast tych atrybutéw widzimy hetm
rycerski spoczywajacy na stoliku, symbolizujacy niewatpliwie odbyte batalie oraz
ztota butawe bogato wysadzang kamieniami i podobnie zdobiong szable - oznaki
wodzostwa. Rekwizyty te maja charakter perski. Szczeg6lng wartos¢ symboliczng
ma widok Chocimia, przywolujacy pamietne zwycigstwo w 1621 roku, a takze Order
Zlotego Runa, ktory Wladystaw otrzymat w 1615 roku'”.

Obraz powstal najprawdopodobniej zaraz po 1621 roku. Laczy w sobie elementy
sztuki zachodnioeuropejskiej i reminiscencje wywodzace sie z kultury polskiej,
stanowigce przejaw tak zwanego ,o$wieconego sarmatyzmu’”. Jest prawdopodob-
nie dzietem malarza dworskiego czynnego w kraju, wyksztatconego w srodowisku
zachodnim, obznajomionego ze sztuka Rubensa, z pewnoscig jednak niezwigzanego

24 M.Walicki, W Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s. 349-350, 371, il. 93. Zob.
Sztuka warszawska od Sredniowiecza do potowy XX wieku. Katalog wystawy jubileuszowej,
zorganizowanej w stulecie powstania Muzeum 1862-1962, t. 1: Od sredniowiecza do baroku,
Warszawa 1962, s. 52-53, nr 85; A. Ryszkiewicz, [rec] Sztuka warszawska od sredniowie-
cza do potowy XX wieku. Katalog wystawy jubileuszowej, zorganizowanej w stulecie powstania
Muzeum 1862-1962, Warszawa V-IX 1962, ,,Rocznik Warszawski”, 4 (1963), s. 385; Portrety
osobistosci polskich znajdujgce sie w pokojach i w galerii Patacu w Wilanowie. Katalog wystawy,
red.S.Kozakiewicziin.,, Warszawa 1967, s. 238-239, nr 260;J. Rusz czyc 6 w n a, Portrety
Zygmunta I11 i jego rodziny..., s. 245-246.

% W. Czaplinski, Wladystaw IV i jego czasy, Warszawa 1976, s. 138-139; B. Fabiani,
Na dworze Wazéw w Warszawie, Warszawa 1988, s. 65-67; H. W i s n e r, Wladystaw IV Waza,
1995, s. 16-17, 5. 22, 24-27, 36, 43, 45, 162-168; A. P o d r a z a, Wiladystaw IV Waza, w: Krélowie
elekcyjni. Leksykon biograficzny,red. 1. Kaniewska, Krakéw 1997,5.69-90;S.Ochmann -
-Staniszewska, Dynastia Wazéw w Polsce, Warszawa 2007, s. 141, 211.

26 E.Gigilewicz, Wladystaw IV Waza, w: Encyklopedia Katolicka,t.20,red.E.Gigilewicz,
Lublin 2014, kol. 756-757.

127 Zob. http://www.poczet.com/ordery.htm.



Portret Sarmacki w kontekscie calopostaciowego malarstwa portretowego... 211

z pracownig tegoz artysty'?®. Portrecista wzorowat si¢ na konterfekcie krolewicza
wykonanym przez Flamandczyka Pietera Claesza Soutmana, nigdy nie pracujacego
w Polsce, cho¢ szczycacego sie tytulem malarza kréléw polskich. Istotng przestanka
do wnioskowania na temat konterfektu jest jego reprezentacyjny charakter i polski
ubiér. Wladystaw Waza nosilt go do 1624 roku. Wtedy to, podjawszy podroz po
Europie, przywdzial str6j zachodni i wlozyl na glowe peruke'®, nie mdgltby wiec
w pracowni Rubensa pozowac¢ do portretu reprezentacyjnego ubrany w ten sposob.
Widok twierdzy chocimskiej, strzegacej przed wroga nawaly, zdaje si¢ przemawia¢
do widza konkretnym przestaniem, domagajgcym si¢ uznania w krélewiczu mto-
dego wodza z butawa w reku i pogromcy wrogéw Rzeczpospolitej, zastugujacego
na miano nastepcy kréla Zygmunta III.

Zdaniem Lileyko wizerunek ten oraz portrety rodzicow krélewicza w strojach
koronacyjnych, znajdujace si¢ w monachijskiej Bayerische Staatsgeméldesammlun-
gen, wisialy niegdy$ w antykamerze poprzedzajacej wejscie do sali audiencyjnej
zamku krélewskiego w Warszawie. Te pierwsze, zamdwione przez monarche, nie
zachowaly sie. Obecne sg kopiami wykonanymi w Warszawie w 1642 roku. Nie jest
catkiem pewne, czy do nich nalezy zaliczy¢ interesujacy nas konterfekt krolewicza
Wiadystawa. Motywy wystepujace na obrazie, takie jak portyk kolumnowy i kotara,
znane w baroku jako oznaki wywyzszenia, stanowig elementy widoczne takze we
wspomnianych monachijskich wizerunkach. Swiadcza, ze kiedys te trzy podobizny
mogly stanowic¢ jednos¢ ideowa™.

Portret Jana II Kazimierza Wazy (zm. 1672) (il. 13) przedstawia syna krdla Zyg-
munta III i Konstancji Habsburzanki, arcyksiezniczki austriackiej, przyrodniego
brata krola Wiadystawa IV, od 1649 roku krdla Polski, w latach 1648-1668 wielkiego
ksigcia litewskiego, do 1660 roku tytularnego kréla Szwecji. W 1633 roku brat udziat
w kampanii przeciw Rosji, w 1637 roku otrzymal stanowisko wicekrdla Portugalii
i admirata krdla Hiszpanii, za$ od papieza Innocentego X - kapelusz kardynalski,
ktérego sie wkrétce zrzekl. W 1661 roku papiez Aleksander VII przyznal jemu
ijego nastepcom tytut rex orthodoxus. Od 1638 roku byl kawalerem Orderu Ztotego
Runa®™. W 1649 roku, juz jako wladca Polski, pospieszyl na pomoc oblezonemu
Zbarazowi. W 1651 roku odnio6st zwycigstwo w bitwie pod Beresteczkiem. Prowadzit
wojne ze Szwedami, ktdra zakonczyta sie zawarciem pokoju w Oliwie w 1660 roku.

2 M.Walicki, W Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s. 349-350, 371, il. 93. Zob.
Sztuka warszawska od sredniowiecza do potowy XX wieku...,s.52-53,nr85;A.Ryszkiewicz,
[rec.] Sztuka warszawska..., s. 385; Portrety osobistosci polskich..., s. 238-239, nr 260;
J.Ruszczycowna, Portrety Zygmunta I11 i jego rodziny..., s. 245-246.

2 M.Walicki,WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz,jw.,s.349,s.349; Polakow portret
wlasny..., cz. 2, s. 44-45 (D. Dec); F. Stol o t, Malarstwo..., s. 59.

B0 M. Walicki, W Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s. 349,s.349; F. Stolot,
Malarstwo..., s. 59.

L Zob. http://www.poczet.com/ordery.htm.
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Po klesce doborowych pulkéw krolewskich, w trakcie wojny domowej w latach
1665-1666, Jan Kazimierz abdykowal w 1668 roku. Byl ostatnim cztonkiem rodu
Wazéw, spokrewnionym z Jagiellonami®*.

Na wspomnianym konterfekcie monarcha, wladczo upozowany, zdecydowany,
ubrany jest w polski strdj. Tak zostal przedstawiony ze wzgledéw politycznych, cho¢
na co dzien ubieral si¢ po europejsku. Jego wyobrazenie przypomina sylwetke krola
Stefana Batorego na portrecie Marcina Kobera z 1583 roku, natomiast polyskliwos¢
tkaniny, zrecznos$¢ operowania $wiattocieniem, a takze bardzo dobre ukazanie
surowego oblicza monarchy, bez owego blichtru dworskiego pochlebstwa, wska-
zuje na wielki zmyst obserwacji malarza, Daniela Schultza, oraz na flamandzkie,
Rubensowskie zrédta sztuki portretowej tego artysty™.

Obraz powstal okoto 1650 roku. Znajdowal si¢ w gdanskim ratuszu wraz z podo-
biznami krolow polskich: Michata Korybuta Wisniowieckiego i Jana III Sobieskiego,
wykonanymi przez wspomnianego malarza®. Obrazy te nie zachowaly sie, lecz
z pewnoscig mialy swoje repliki. Interesujacy nas portret Jana Kazimierza zdobit
niegdys jedng z warszawskich rezydencji wtadcy i jako tup wojenny, zrabowany
przez Szweddw w czasie ,,potopu’, przewedrowal prawdopodobnie z gdanskiego
ratusza do szwedzkiego zamku do Gripsholm, gdzie si¢ obecnie znajduje™. Autor-
stwo tego dziela i date jego powstania potwierdza miedzioryt Hondiusa z 1650 roku,
przedstawiajacy analogiczne, cho¢ nieidentyczne ujecie krola™®.

Dzietem Schultza jest takze portret kréla Michata Korybuta Wisniowieckiego,
prawdopodobnie z 1669 roku, w Panistwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu (il. 14)™.
Michat Tomasz Wisniowiecki herbu Korybut, znany we wspoétczesnej historiogra-
fii jako Michal Korybut (zm. 1673), byl synem wojewody ruskiego, ksiecia Jere-
miego Wisniowieckiego i Gryzeldy Zamoyskiej, mezem Eleonory, cérki cesarza

B2 T.Panfil, Jan Il Kazimierz, w: Encyklopedia Katolicka,t.7,red. S. Wielgusiin., Lublin
1997, kol. 871-872; ]. Dabrowski, Jan II Kazimierz Waza, w: Krélowie elekcyjni. Leksykon
biograficzny, red. 1. Kaniewska, Krakéw 1997, s. 93-117.

133 F. Stolot, Malarstwo..., s. 60.

Bt Cyt.za:M.Walicki,WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.360,il 118.

133 Zdaniem Morelowskiego obraz jest jednym z wojennych tupéw warszawskich Karola Gustawa.
M. Walicki,W.Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz,jw,s.360,il.118.Zob.N.Sjoberg,
jw., (passim); W.Tom kiewicz, Zdziejow polskiego mecenatu artystycznego w w. XVII, Wro-
claw 1952,5.49; M. Mo r el o w s k i, Eliasz Noski i polonika battyckie w Szwecji, BHS 16 (1954),
s.451-452; M. Kar p owicz, Dwa kowietiskie portrety Pacow. M. A. Palloni czy Daniel Szulc?,
BHS 25 (1963), s. 215.

1% Zob. Portret krélewski w grafice. Katalog wystawy Towarzystwa Opieki nad Zabytkami
Przeszlosci urzgdzonej za zbiorow Dominika Witke-Jezewskiego, Warszawa 1925, nr 443. Nalezy
wspomnie¢, ze Mende poddaje autorstwo Schultza w watpliwo$¢ ze wzgledu na ,niedoktadnos¢
formy i brak subtelnego traktowania $wiatta”. U. M e n d e, Westeuropdische Bildzeugnisse zu
Russland und Polen bis 1700. Ein Beitrag zur historischen Bildkunde, Bamberg 1968 (dysertacja,
Koéln 1965), s. 152.

¥ M.Walicki,WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.360-361,il. 119.
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Ferdynanda III Habsburga. Godnos¢ kréla Polski i wielkiego ksiecia litewskiego
piastowal w latach 1669-1673. Za jego panowania istnialy w kraju dwa zwalczajace
sie stronnictwa: regalistow i malkontentéw. Malkontenci wystepowali przeciwko
monarsze. Animozje miedzy tymi ugrupowaniami daty zna¢ o sobie zwlaszcza
w obliczu zagrozenia tureckiego podczas wojny rozpoczetej w 1672 roku. W marcu
1673 roku odbyt sie w Warszawie sejm, na ktérym uchwalono miedzy innymi $rodki
na zacigg armii i wzajemne darowanie win. Zawarty w 1672 roku pokdj w Buczaczu,
trudny do zaakceptowania przez strone polska, oddawat Imperium Osmanskiemu
cze$¢ ziem wschodnich i wyrazal zgode na placenie przez Rzeczpospolitg ustalonych
rocznych kwot. Krol, nie akceptujac tych rezultatéw, rozpoczat przygotowania do
kontynuacji wojny, z powodu choroby zmuszony byt jednak zda¢ dowddztwo nad
wojskiem na Jana Sobieskiego, ktéry doprowadzil do zwyciestwa pod Chocimiem
w 1673 roku. W tym samym roku kroél zmart we Lwowie. Jego doczesne szczatki
spoczely w podziemiach katedry wawelskiej™®.

Michat Korybut Wisniowiecki przedstawiony jest jako kawaler Orderu Ztotego
Runa, otrzymanego w 1669 roku™ oraz jako mezny wddz z regimentem, jednak
jego zbroja byla juz od dawna nieuzywana. Konterfekt ma wyraznie reprezenta-
cyjny charakter. Mlody wiek wladcy sktonit Mankowskiego do uznania w obrazie
portretu koronacyjnego, namalowanego zaraz po elekeji, ktéry w 1669 roku zostat
wystany do Wiednia w zwigzku ze staraniami o malzenstwo z Eleonorg Maria,
siostrg cesarza Leopolda I'°. Musialo to by¢ przed 27 lutego 1670 roku, dniem
$lubu krdla. 21 sierpnia 1669 roku pewien dworzanin krélewski w Warszawie pisat
do wojewody krakowskiego Aleksandra Michala Lubomirskiego, ze kameduta
o. Sylwan przywio6zl z Wiednia konterfekt cesarskiej siostry, a ,,pan Szulc pojedzie
do Wiednia” Niewatpliwie powierzono mu misje dostarczenia portretu Michala na
dwor cesarski w celu zaprezentowania zalet postawy i urody konkurenta, zgodnie
z powszechnie stosowanym zwyczajem™'.

Obraz pochodzi ze zbioréw cesarskich we Wiedniu. Dla Wawelu zostal nabyty
w 1936 roku. Wysoki poziom artystyczny sugerowal poczatkowo znawcom holen-
derskie pochodzenie jego autora. Grzybowski dopatrywal sie w obrazie dzieta Stecha
z okoto 1670 roku. O Schultzu jako autorze portretu wspomina Bernoulli. Konterfekt

18 J.Bartoszewicz, Elekcja Michata Korybuta, w: Studja Historyczne i Literackie, t. 2, Kra-
kow 1881,5.9-27; A.Prz y b o §: Michat Tomasz Korybut Wisniowiecki, PSB, t. 20 (1975), s. 605-
609; K. Przyb o$, Michat Korybut Wisniowiecki, w: Krélowie elekcyjni. Leksykon biograficzny,
red. . Kaniewska, Krakow 1997, s. 119-134; I. Cz a m a 61 s k a, Wisniowieccy. Monografia
rodu, Poznan 2007, (passim).

139 Zob. http://www.poczet.com/ordery.htm.

140 T.Mankowski, Portrety krélewskie Daniela Schultza..., s. 116 nn.

M. Walicki, W.Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, jw, s. 360-361, il. 119. Zob.
T. M an kowski, Portrety krolewskie Daniela Schultza..., s. 116 nn.; Portrety osobistosci pol-
skich..., s. 126, nr 132; Katalog zabytkéw sztuki w Polsce, t. IV: Miasto Krakow, z. 1: Wawel, red.
J.Szablowski, Warszawa 1965, s. 126, nr 132.
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stal si¢ wzorem dla wielu réznigcych si¢ miedzy sobg replik, zredukowanych do
popiersia. Jedna z nich zachowala si¢ w zbiorach wawelskich, inne w galerii wila-
nowskiej. Wydaja sie by¢ dzietami warsztatowymi. Echa portretu koronacyjnego
brzmig tez w kilku sztychowanych wizerunkach monarchy'.

Daniel Schultz (zm. 1683), malarz krélewski, urodzit sie w Gdansku. Przyszed! na
$wiat w rodzinie o tradycjach artystycznych. Zawodu uczyt si¢ u stryja, Daniela (zm.
1646). W latach 1646-1649 przebywal w Niderlandach, gdzie miedzy innymi zachwy-
ci sie sztukg Rembrandta. Od 1649 roku byl serwitorem kréléw: Jana Kazimierza,
Michata Korybuta Wisniowieckiego i Jana IIT Sobieskiego, a do 1659 roku zwigzany
byt z Warszawa. Tutaj zastynal jako portrecista takze magnaterii. Pézniej, cho¢ prze-
bywal w Gdansku, kontaktéw z dworem monarszym nie zerwal, zachowujac nawet
mieszkanie w patacu wilanowskim. Byt takze grafikiem. Jako pierwszy w Polsce malo-
wal samodzielne obrazy martwych natur i zwierzat. W dzielach tych mozna dostrzec
zwigzki artysty z dorobkiem malarzy antwerpskich, Snydersa i Fyta, z ktérym mogt
zetknac si¢ podczas swego pobytu na tamtych terenach. W swych portretach wykazat
sie umiejetnoscig faczenia polskiej tradycji z wnikliwg, realistyczng interpretacjg osoby
portretowanej oraz unikania pochlebnej maniery artysty dworskiego'.

Na podstawie prezentowanych wyzej obrazéw mozna przyjaé, ze malowane
wizerunki kréléw, rozpatrywane dzi§ przede wszystkim jako dzieta sztuki, mialy
w intencji zleceniodawcow pelni¢ takze pozaartystyczne funkcje propagandowe
i polityczne. Nie bez znaczenia jest fakt wystepowania na kazdym z nich Orderu
ZYotego Runa, ustanowionego w 1430 roku przez wtadce Burgundii Filip IT Dobrego
z okazji jego Slubu z Izabelg Portugalska. Dzieje odznaczenia zwigzane sg z zakonem
rycerskim, zalozonym wtedy we flamandzkim miescie Brugia na chwate domu
Burgundii, na cze$¢ Najswietszej Maryi Panny i §w. Andrzeja, w celu obrony i roz-
powszechniania wiary katolickiej, a takze ku krzewieniu cnét i dobrego wychowania.
Zakonowi przewodzit krol jako wielki mistrz. Po wygasnieciu dynastii burgundzkie;
godnos¢ ta przeszta na cesarza Maksymiliana I, ktérg nastepnie jego wnuk Karol V
przekazal synowi krélowi Hiszpanii, Filipowi II, przy swej abdykacji w 1555 roku.
Order nadawano od 1421 roku. Cztonkéw mogt mianowac tylko aktualny przetozony
zakonu. Wyréznienia dostgpowali tylko mezczyzni, ktdrzy wyznawali religie kato-
licka, mieli nieskazitelng reputacje oraz wykazywali si¢ szlacheckim pochodzeniem
od o$miu pokolen po mieczu i po kadzieli. Sposrod krolow polskich otrzymat go,
po Zygmuncie I Starym i Zygmuncie Auguscie, Zygmunt III Waza, Wladystaw IV,

Jan Kazimierz, a takze Michat Korybut Wisniowiecki'*.

2 Cuny opisuje tez blizej nieokreslony portret Wisniowieckiego, namalowany przez wspo-
mnianego artyste w 1670 r. w Warszawie, a przedstawiajacy monarche w bialym stroju,
z plaszczem haftowanym w zlote kwiaty, z korong na glowie i z berlem w dloni. M. Walicki,
W.Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz,jw,s.360-361,il. 119; F.Stolot, Malarstwo...,s. 60.
' F.Stolot, Malarstwo..., s. 60.

144 Zob. http://www.poczet.com/ordery.htm.
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Insygnium bylo podobizng ztotej skéry baranka, z glowa zwrécong na prawo
i z widocznymi czterema nogami, zawieszong na zlotym pierscieniu. Pierscien
wisial na okraglym szlachetnym kamieniu, z ktérego po obu stronach wychodzity
zlote, czerwono-emaliowane promienie, nad nimi za$ gérowata ztota agrafa. Order
noszono na szyi, uzywajac tancucha orderowego, sktadajacego sie z dwudziestu
o$miu zlotych pierscieni oraz z dwudziestu o§miu emaliowanych na czarno owal-
nych ,,krzesiw’, ujetych po obu stronach stylizowanymi wigzkami ptomieni'. Tak
wlagnie 6w order przedstawiony zostat przez autoréw wskazanych wyzej konterfek-
tow, ktore informowaly o majestacie wladzy monarszej, o mestwie, stawie i chwale
sportretowanego.

Calopostaciowe wizerunki kréléw polskich powstale w okresie baroku r6znig
sie stylem wykonania, zaleznym od umiejetnosci malarza, wszystkie jednak taczy
podobny sposob prezentowania osoby monarchy, wywodzacy sie, jak sadzimy, ze
wspominanego wielokrotnie portretu Stefana Batorego z 1583 roku. Przekonuje o tym
chociazby portret Jana IIT Sobieskiego (il. 15), dzieto Jana Triciusa ze zbioréw gim-
nazjum imienia Barlomieja Nowodworskiego w Krakowie, znajdujacy si¢ obecnie
w Muzeum Uniwersytetu Jagielloniskiego. O atrybucji obrazu §wiadczy sygnatura:
JAN TRICIUS PINXIT CRACOVIAE A. D. 1677"¢.

Jan III Sobieski herbu Janina (zm. 1696), krdl Polski, od roku 1656 byt chorgzym
wielkim koronnym, od 1665 marszatkiem wielkim koronnym, od 1666 hetmanem
polnym koronnym, od 1668 hetmanem wielkim koronnym, a takze starostg jawo-
rowskim, krasnostawskim, katuskim, stryjskim, gniewskim, barskim, miedzyleskim,
osieckim i puckim. Przez Turkéw bywal zwany Lwem Lechistanu, a przez papieza
Innocentego XI i chrzescijan w 1684 roku Obroricg Wiary. Ksztalcit si¢ w krakow-
skim gimnazjum Nowodworskiego i w Akademii Krakowskiej. W 1665 roku pojat
za zon¢ Marie Kazimiere, corke francuskiego markiza Henryka d'Arquien, wdowe
po wojewodzie sandomierskim Janie Sobiepanie Zamoyskim. Odbyt podroéz po
Europie Zachodniej i w 1648 roku wstapil do wojska. Walczyt pod rozkazami Jerzego
Sebastiana Lubomirskiego i Stefana Czarnieckiego, dowodzil choraggwia w kam-
panii Zborowskiej w 1649 roku i beresteckiej w 1651 roku, bral udzial w wojnie
polsko-szwedzkiej, byt w opozycji do krola Michala Korybuta Wisniowieckiego.
W 1671 roku pokonal Tatarow pod Bractawem i Kalnikiem, a w 1672 roku pod

43 P.B.vanD u r e n, Orders of Knighthood and of Merit, Londyn 1995,s.241;E.Cardinale, Or-
ders of Knighthood Awards and The Holy See - A historical, juridical and practical Compendium,
Londyn, 1983, s.133-134, 143; R.F.vonProchazka, Osterreichisches Ordenshandbuch, Grofse
Ausgabe, Miinchen 1979, s. 1-4.

1“6 M. Walicki, W.Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, jw, s. 380, il. 156; Skarby Uni-
wersytetu Jagielloriskiego..., s. 63. Zob.]. L e pkows ki, jw., s. 379; Katalog wystawy zabytkow
z czasow kréla Jana III..., s. 10, nr 48; . Mycielski, jw.,s. 7, nr 32; T. Dobrowolski,
Polskie malarstwo portretowe...,s. 122-123; T.M a 1 k o w s k i, Malarstwo na dworze Jana III...,
s. 263, 269.
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Niemirowem, Komarnem, Kaluszem i Uhrynowem. W 1673 roku zdoby! Chocim.
Rok po6zniej zostat wladcg Polski. Dowodzac w 1683 roku pod Wiedniem polgczo-
nymi wojskami polsko-cesarskimi, przyczynit si¢ do rozbicia armii wezyra Kara
Mustafy. Zmarl w Wilanowie 17 czerwca 1696 roku'’.

Krdél podtrzymywal dawne zwigzki z Akademia Krakowskg. Odwiedzit uczelnie,
gdy zmierzal pod Wieden, a po powrocie ofiarowal jej zdobyczne dywany perskie!.
Zwigzek portretu z kolegium Nowodworskiego, prowadzonego przez wszechnice
krakowska, podkresla wspomniane wyzej fakty.

Sobieskiego, jako monarche, wojownika i szlachcica, charakteryzuje podgolona
czupryna, realistycznie i dosadnie ucharakteryzowana nalana twarz, kontrastujaca
z plasko namalowanym ciemnozielonym zupanem, a takze tradycyjna poza, ptytkie
neutralne tlo oraz niemal symbolicznie zaznaczone wnetrze z kotarg i stolikiem.
Mentalno$¢ monarchy jako sarmaty wyraza w portrecie polski ubior. Wodzowski
regiment oraz szabla to z pewnoscia symbole jego zwyciestw. Krdl prezentuje si¢
jako wodz w pelni chwaly i ostentacji, wkraczajacy na ptytka scene'®. Uktad postaci
odzwierciedlajacy schemat ,wladczych” wizerunkdéw w pozycji stojacej, charakte-
ryzujacych portrety monarsze zapoczatkowane w 1583 roku konterfektem Stefana
Batorego, wzbogacony jest stylizacjg a la Jan III, stosowang przez Jana Triciusa. Tego
typu calopostaciowe wizerunki dygnitarzy, analogicznie zakomponowane, posia-
dajace na terenie Polski dos$¢ dtugg tradycje, prezentuja, oprécz wysokiego stopnia
samowiedzy klasowej, umowna jednolitos¢ pozy nawigzujacej do wariantéw kobe-
rowskiego portretu, ,,zindywidualizowany realizm, przejawiony w charakterystyce
twarzy, bujnej i wladczej, nieprzystepnej badz nieprzeniknionej, wreszcie dbatos¢
o wprowadzenie stereotypowych w zasadzie rekwizytow, ktorych obecno$¢, zbli-
zona do roli atrybutéw w sakralnym malarstwie sredniowiecza, ma usuna¢ wszelkie
watpliwosci co do potegi, znaczenia i spotecznej pozycji portretowanego™°.

Autor portretu, Jan Tricius (zm. 1692), pochodzil z rodziny nobilitowanej juz
w 1580 roku. Zapewne okolo 1641 roku ksztalcil sie¢ w paryskiej pracowni Poussina,
a takze w Antwerpii, prawdopodobnie u Jordaensa. Do cechu malarzy krakowskich
wstgpil w 1655 roku za poreczeniem Marcina Blechowskiego. Jako czlonek tajnego
zwigzku mieszczan krakowskich wspierat wladce Jana Kazimierza w czasie ,,potopu”
szwedzkiego, przekazujac z okupowanego podwawelskiego grodu poufne informa-
cje. Prawdopodobnie za te zastugi zostal serwitorem krélewskim. Od 1684 roku byt
klucznikiem pokojow wladcy na Wawelu, co w praktyce polegalo na konserwowa-
niu tamtejszych obrazéow. Mial dwoch syndéw: Aleksandra (ktéry poszedt w jego
slady) i Pawta (muzyka krdlewskiego). Namalowal takze eksponowane w Muzeum

W T.Panfil, Jan III Sobierski..., kol. 872-873 (tamze wcze$niejsza bibliografia).

48 M.Walicki,WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.380.

49 Tamze, s. 380, il. 156; F. Stolot, Malarstwo..., s. 60-61.

B0 M. Walicki, Z zagadnien pozy portretowej..., s. 269 nn.; cyt. za: M. Walicki,
W.Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz,jw,s.395.
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Uniwersytetu Jagiellonskiego portrety en pied: biskupa Piotra Tylickiego i kasztelana
Stanistawa Warszyckiego™'. Znane sg takze jego obrazy religijne. W poréwnaniu
z portretami domorostych malarzy cechowych u Tricjusza widoczna jest powierz-
chownie nabyta umiej¢tno$¢ malowania w stylu dworskiej sztuki francuskiej.

Schemat kompozycyjny wladczych postaci oddanych w pozycji stojacej, charak-
terystycznej dla konterfektéw monarszych, inspirowat rowniez twércow podobizn
magnackich. Dowodem na to jest portret najprawdopodobniej Janusza Radziwilta
(zm. 1655) (il. 16)™.

Janusz IX Radziwill, wlasciciel olbrzymiej fortuny w Wielkim Ksiestwie Litew-
skim, ksigze Swietego Rzymskiego Cesarstwa i wojewoda wileriski, byt kalwinem
wyksztalconym w Lipsku i Lejdzie. Nie lubil Polakéw. Z niebywala moca bronit
niezalezno$ci i oderwania Litwy od Polski. W 1652 roku naméwit posta Wladystawa
Sicinskiego do zerwania sejmu, wykorzystujac zgubne dla kraju prawo liberum
veto. Te zuchwate dgzenia potwierdzit zdradzieckim podpisaniem w 1655 roku aktu
poddania tamtejszych ziem krélowi szwedzkiemu Karolowi Gustawowi. W pamieci
potomnych zapisat si¢ jako bezwzgledny obronca partykularnych intereséw wia-
snych, rodowych, nie baczacy na zagrozone wspélne dobro Rzeczypospolitej. Po
zdobyciu Kijowa bez walki w 1651 roku wybil medal z napisem: ,,Oto ci krdlu Janie
Kazimierzu, Radziwill oddaje w rece rozbite mury Kijowa i sajdaki buntownikow”
W zadufaniu czyn swoj przyréwnywal do zdobycia Kijowa przez Bolestawa Chro-
brego. Byl zmiennym w uczuciach znanym opojem i awanturnikiem. Otaczal si¢
zbytkiem. Stynal z rozrzutnego trybu zycia, gustowal we wschodnich ubiorach,
w ktore odziewal takze stuzbe. Swéj patac w Wilnie urzadzil z przepychem. Krétko
przed $miercig, wbrew opinii krola, zostal w 1654 roku hetmanem wielkim litew-
skim. Zmarl w Tykocinie w 1655 roku. Butawa hetmanska, wschodniej roboty, tak
demonstracyjnie prezentowana na obrazie wskazuje, ze portret, jesli powstal za
zycia Radziwilta, co wydaje si¢ watpliwe, mdgt by¢ pomyslany jako artystyczny znak
triumfu magnata nad krélem Janem Kazimierzem™*.

Tworca portretu z calg pewnoscig nie nalezal do prowincjonalnych malarzy,
cho¢ mdgl by¢ artystg miejscowym, ktéry powtarzat schematy kompozycyjne od lat
zadomowione w malarstwie polskim™. Posta¢ hetmana oddat plastycznie. Zadbat
o szczegoly, jak tworcy wielu wizerunkow sarmackich z potowy XVII wieku, a takze
o poprawnos$¢ w kreowaniu bryly na tle ciemnego i niemal gladkiego tta. Drobne

B M. Walicki,WTomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.380.

152 F Stolot, Malarstwo...,s. 61.

% Tamze, s. 61-62.

5 T.Zielinska, jw., s. 309-310. Zob. https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Medal
commemorating_recapture_of Kiev_by_Janusz_Radziwill_in_1651.PNG. Cyt.zaF.Stolot,
Malarstwo.. ., s. 61-62.

5 M. Walicki, W Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, jw,s. 360, il. 118; F. Stolot,
Malarstwo...,s. 61-62.
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faldy, gesto wijace si¢ na rekawach i w obrebie klatki piersiowej sugeruja, ze myslat
kategoriami pewnej maniery. Podobne wrazenie sprawiajg faldy grube, niemal
pionowe, ,,rurkowate”, wyodrebnione na powierzchni dolnej czesci zupana, nieco
kontrastujace z delikatnymi i potyskujacymi, cho¢ réwnie schematycznie oddanymi
blikami, widocznymi na powierzchni bogatej draperii. Twoércy nie byly obce prawidla
rzadzace $wiatlocieniem, cho¢ sposdb, w jaki je zastosowal na obrazie, pozbawiony
jest konsekwencji. Znal takze zasady anatomii, czego dowodzi sylwetka pokaznego
mezczyzny, osadzona poprawnie na ciemnym tle. Wskazane wyzej cechy warsztatu
plastycznego sytuuja artyste w rzedzie malarzy wychodzacych poza obreb zdobyczy
rodzimego malarstwa cechowego. Niektorzy znawcy przypisuja wykonanie obrazu
Danielowi Schultzowi. Dopatruja si¢ analogii faczacych wizerunek z prezentowanym
wczesniej portretem Jana Kazimierza, czytelnych w niemal identycznym ukfadzie
ciala i ramion™®.

Podobienstwo ryséw do wspolczesnych wizerunkéw wspomnianego wojewody
wilenskiego i hetmana wielkiego litewskiego jest raczej powierzchowne. W tym
przekonaniu utwierdza jeden z miedziorytéw Hondiusa, ukazujacy twarz pociagta
i ko$cista. Dlatego obraz ten, jesli stanowi wyobrazenie Janusza Radziwilla, powstat
zapewne po $mierci magnata w oparciu o dawniejsze przekazy, a przeznaczony byl
do jednej z licznych galerii przodkéw w ktdres z rezydencji Radziwiltowskich. Do-
browolski, ktory tak wlasnie interpretuje éw obraz™, datuje go na okoto 1690 rok,
jednak najnowsza opinia pozwala utrzymywac, ze wizerunek mégt by¢ namalowany
okolo 1654 roku. Swiadczy¢ méglby o tym nizszy kotnierz zupana, lekko rozchy-
lony z przodu, odzwierciedlajgcy mode obowigzujaca od potowy XVII stulecia®®,
a zwlaszcza ,wyraz bezboznej pychy, malujacej sie na twarzy, i ostentacja, z jaka
butny magnat demonstruje wydartg krélowi bulawe. Szczegdty te przywodza na mysl
konflikt Radziwilta z Janem Kazimierzem™. Wiadomo o licznych konterfektach tej
najmozniejszej z polskich rodzin, zaistniatych w XVII i w pierwszej polowie XVIII
wieku, stanowigcych z reguly produkty malarzy rodzimych nie najwyzszego lotu.

1% Radziwill ma lewg noge wysunieta ku przodowi, krél natomiast sprawia wrazenie osoby
stojacej mocno na obydwu nogach. Uderzajace s3 podobienstwa w traktowaniu ptéciennego pasa.
Sylwetka monarchy oddana jest plastycznie i §wiattocieniowo, czym, podobnie jak ujecie na por-
trecie Radziwilla, zdecydowanie rézni si¢ od ptaskich koncepcji wielu konterfektéw powstatych
wowczas na terenie prowincjonalnych warsztatow. Analogie, o ktorych mowa, dotyczg gtéwnie
samego typu przedstawienia i tylko niektérych cech stylu. M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Rysz-
kiewicz, jw., s. 360, il. 118. Zob. N. Sjoberg, jw., (passim); W. Tomkiewicz, Z dziejéw polskiego
mecenatu artystycznego..., s. 49; M. Morelowski, jw., s. 451-452; M. Karpowicz, Dwa kowietiskie
portrety Pacow..., s. 215.

7 T.Dobrowolski, Polskie malarstwo portretowe...,s. 123.

" M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s. 71.

139 Polakow portret wlasny..., cz. 2, s. 54 (J. Drescik).
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Kilkadziesiat takich wizerunkéw dotrwalo migdzy innymi w kolekeji nieborowskiej,
inne — w galerii nie§wieskiej i w Ermitazu'®.

Omawiane dotad konterfekty powstawaly w pracowniach malarzy obcego po-
chodzenia i rodzimych, pozostajacych pod wplywem sztuki zachodnioeuropejskiej
i kultury polskiej. Tworcy ci zaprezentowali w strojach narodowych krolow, a takze
magnatow, ktdrzy dzieki swej majetnosci, prestizowi w zyciu publicznym i stawie
zdobytej w trakcie wielu zwycigskich wojnach osiagneli szczyty stanu szlacheckiego.
Problematyka wskazanych wyzej przyktadéw nie wyczerpuje jednak wszystkich
zagadnien zwigzanych z portretem sarmackim. Na omdwienie zastuguja konter-
fekty o nieznanej atrybucji, wykonane przez twércow zwigzanych z o$rodkami
o6wczesnego malarstwa cechowego.

W takim zapewne $rodowisku powstal w drugiej polowie XVI wieku portret
Jerzego Radziwilla ,,Herkulesa” (zm. 1541) herbu Traby, znajdujacy si¢ w Narodo-
wym Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi w Minsku (il. 17)"'. Ukazuje magnata,
ktéry uczestniczyt w wojnie z Moskwa, Kozakami, Tatarami, zakonem krzyzackim
i Rosjg. Okoto 1510 roku zostat podczaszym litewskim, w latach 1511-1514 byl wo-
jewoda kijowskim, od 1514 roku starosta grodzienskim, od 1520 roku hetmanem
nadwornym litewskim, od 1522 roku kasztelanem trockim, od 1527 roku kasztelanem
wilenskim, od 1528 roku marszatkiem nadwornym litewskim. W 1531 roku zostat
hetmanem wielkim litewskim. Byt cztowiekiem bardzo zamoznym, ojcem Barbary
Radziwiltéwny, krélowej Polski'®.

Konterfekt ukazuje magnata calopostaciowo i niemal frontalnie na ciemnym
gladkim tle. Wérdd rekwizytow symbolizujgcych godnosci i zastugi nie brakuje
stolika i kotary'®. Sportretowanego wyréznia ubidr w postaci btyszczacej niepolskiej
zbroi i helmu z pidéropuszem'*. Elementy te zyskuja tym razem miano atrybutow
rycerskosci, a takze odnoszg si¢ bezposrednio do inskrypcji, zawierajgcej informacje
historyczne'®.

Kolejny portret, Sebastiana Lubomirskiego herbu Szreniawa bez Krzyza (zm.
1613) (il. 18), powstaly okoto 1600 roku'®®, eksponowany w Muzeum Narodowym
w Warszawie, jest typowym calopostaciowym konterfektem moznowtadczym, wy-
posazonym w rekwizyty czesto powtarzane w dwczesnym malarstwie portretowym,

1 M. Walicki, W. Tomkiewicz, A. Ryszkiewicz, jw, s. 395, il. 181. Por.
T.D obrowolski, Polskie malarstwo portretowe..., s. 123.

'l JKseiBomic Bemapyci..., il. 109. Chrzanowski podaje, ze obraz powstalty w 1 pot. XVIII w.
T.Chrzanowski, Portret staropolski..., il. na s. 29.

2 T.Zielinska, jw,s. 306; M. D ud ek, Radziwittowie, Jerzy, w: Encyklopedia Katolicka,
t.16,red. E.Gigilewicziin., Lublin 2012, kol. 1129-1130.

163 Por.: Duma i wolnosé..., s. 14.

J. K. O strowski, Zjawisko artystyczne czy wytwor kultury?..., s. 52.

0 T.Zielinska,jw,s.306. Por.. K.Niesiecki, Herbarz polski..., t. 8,s. 50-51.

166 Zob. Polakow portret wlasny..., cz. 2,s.26-27 (H. Matkiewiczowa); T. Zielinska,
jw., s. 134-135.

164



220 ErFREM ANDRZE] OBRUSNIK OFM

takie jak polski ubior, kolumna na piedestale, stolik i kotara. Istotna jest sama po-
stawno$¢ siwowgsego magnata, ktory sprawia wrazenie cztowieka pewnego siebie,
przynaglanego do dzialania przez czas mierzony wiezyczkowym zegarem'.

Portret Stanistawa Lubomirskiego herbu Szreniawa bez Krzyza (zm. 1649) (il. 19)
ukazuje syna Sebastiana, szlachcica, ktory ksztalcit si¢ w kolegium jezuickim w Mo-
nachium, a nastepnie we Wtoszech i nalezat do najpotezniejszych magnatéw polskich
pierwszej potowy XVII wieku. W ostatnich latach panowania kréla Zygmunta III,
wraz z biskupem Jakubem Zadzikiem i Stanistawem Koniecpolskim, sprawowat
istotng wladze w panstwie. Uczestniczyl w wyprawie smolenskiej w 1609 roku.
Podczas zagrozenia granicy poludniowej przez Bethlena Gabora obsadzal i umac-
nial zamki spiskie. W 1619 roku zostal mianowany zastepca hetmana wielkiego
litewskiego Jana Karola Chodkiewicza i regimentarzem wyprawy przeciwko Tur-
kom. W 1620 roku wyrzucit lisowczykéw tupigcych wojewodztwo. Ceniony byt za
zdolnosci wojskowe. Po $mierci Chodkiewicza, zgodnie z jego Zyczeniem, objat
naczelng komende¢ nad wojskiem. Cieszyl sie wielkim powazaniem wsrdd szlachty
i zolnierzy, ktoérzy po zawigzaniu konfederacji w 1622 roku wybrali go jednym ze
swoich protektoréw i opiekundw. W 1634 roku zostal czasowym zastepcg hetmana
Stanistawa Koniecpolskiego na kresach potudniowo-wschodnich. W uznaniu zastug
wojennych, zwlaszcza odwagi, zostal mianowany wojewodg ruskim i krakowskim.
W 1647 roku otrzymat od Ferdynanda III dziedziczny tytut ksiecia Swietego Cesar-
stwa Rzymskiego. Byl fundatorem wielu kaplic, klasztoréw i koscioldw'®.

Portret powstaly okoto 1647-1649 roku'® ukazuje Stanistawa Lubomirskiego
w zupanie i delii, w z6ttych safianowych butach, z butawg w lewej rece, przy szabli””.
Jest ilustracjg wybitnego wodza. Do stawy tej nawigzuje na portrecie Zolnierska
fryzura. Odniesione zwyciestwa, godnosci i tytuty symbolizuje butawa oraz ksigzeca
mitra, ujeta w kontekscie purpurowej kotary, podwigzanej gronostajowym pasem".

Portret Krzysztofa Zbaraskiego herbu wlasnego'” (zm. 1627) z okolo 1627 roku
(il. 20), znajdujacy sie w Lwowskiej Galerii Sztuki'”’, przedstawia koniuszego ko-
ronnego, staroste krzemienieckiego i soleckiego. Magnat ten ,,0d ojca meztwem
i tryumfami wstawionego do Niderlandu dla poleru w wojennych dziataniach
iz bratem wyslany, kilka lat w cudzych krajach przepedzil, powrdciwszy do ojczyzny,

17" Por. omawiany wyzej portret z ok. 1580 r., ukazujgcy tego samego magnata w stroju zachod-
nioeuropejskim - il. 1.

8 T.Zielinska, jw,s. 135-136.

19 Polakéw portret wlasny..., cz. 1,il. 101.

0 7.7y gulski, Strdj jako forma symboliczna..., s. 15.

71 K. Niesiecki, Herbarz polski..., t. 6, s. 150-151; Polakow portret wlasny..., cz. 2, s. 46 (D. Dec).
172 ]. Szymanski, Herbarz rycerstwa polskiego z X VI wieku, Warszawa 2001, s. 324; A. Znamie-
rowski, P. Dudzinski, Wielka ksigga heraldyki, Warszawa 2008, s. 104-108.

7> Do 1983 r. obraz znajdowat sie we Lwowskim Muzeum Historycznym, dawniej w Muzeum
imienia Lubomirskich. D.Szelest, jw.,s. 24,il. 9;S. Grzybowski, jw,il. nas. 35.
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w r. 1600 z Zamojskim hetmanem, Michala wojewode woloskiego wojowal, [...] na
rézne sejmy postem stawajac, na dobro pospolite radzil: w r. 1622 po owej stawnej
pod Chocimem z Turkami expedycyi, wedlug umowy paktéw chocimskich, zeby
Polska na poparcie zawartych traktatow posta wielkiego do Porty wystala, gdy zdol-
nego do tej funkcyi stany koronne upatruja, zdat si¢ wszystkim najsposobniejszy
Krzysztof do tego, dla wspaniatosci umystu, predkiego w rzeczach dowcipu, ktory
by honor i dobro tej ojczyzny utrzymal. Przetoz uproszony do tej legacyi, pigckro¢
sto tysiecy w gotowiznie wzigwszy, dwakro¢ sto tysiecy w réznych upominkach od
Rzeczypospolitej, krom zaciggnietych z wlasnej fortuny swojej znacznych summ,
w droge sie¢ wyprawil: [...] wjechal do Konstantynopola z parada wielka i oczy
tureckie przerazajacy, z jakim tam sercem i rezolucyg stawal, [...] to pewna, ze jak
ten tam czas wyciagal, wszystko nalezycie uspokoil, i niektére pakta w paktach cho-
cimskich albo poprawil, albo wyrzucit, za co mu w r. 1624 zgromadzenie na sejmie
Rzeczpospolita dzigki czynita i potomnos¢ z pochwalg jego przystuge zapisata™.
Poset byt takze przywddca magnackiej opozycji przeciwko Zygmuntowi I1I Wazie'”.
Portret nalezy do grupy dziel o niesprecyzowanej atrybucji”’s. Wyekspono-
wany na nim mozny magnat, dzielny, godny czci ze wzgledu na zdobyta stawe,
przemawiajacy do widza wyrazem twarzy, prezentuje si¢ w szatach typowych dla
polskiego szlachcica”” obok stolika i na tle kotary. Oprdécz postawy magnata ele-
mentem o szczegdlnej wymowie jest zamknieta ksiega, ktérg trzyma on w prawe;j
dfoni. Istotng role spetniaja na obrazie takze inskrypcje, dostarczajace informacji
o wyjatkowych osiaggnieciach sportretowanego w walce z nawalg turecka'”.
[lustrowaniu wzniostego przestania, wyrazonego na sposdb malarski za pomocg
konkretnych atrybutéw, odpowiada stosunkowo niski poziom artystyczny obrazu.
O specyfice warsztatu plastycznego twdrcy swiadczy sztywna i ptasko ukazana po-
sta¢, stanowigca gtéwny element ozdobnej powierzchni ptétna oraz nieco naiwny
sposdb oddania za pomocg wyraznych akcentéw linearnych takich czesci ciala,
jak czarne wasy, rzesy, tuki brwiowe i nos nalanej twarzy. Srodkom tym wtéruje
drobiazgowe traktowanie detali oreza i nakrycia glowy, a takze utkanych ztotymi
i srebrnymi ni¢mi duzych, stylizowanych motywéw roslinnych i kwiatowych, po-
krywajacych powierzchnie szat. Sposobem na kreowanie przestrzeni s3 umownie
oddane faldy tkanin oraz cienie modelowane swiattem padajacym od lewej strony,
kfadzione wedtug pewnej maniery, a nie praw rzagdzacych w realnej rzeczywistosci.
Portret ten, a takze konterfekty Sebastiana i Stanistawa Lubomirskich (il. 18-19)
taczy wiele podobienstw, czytelnych w ubiorach, nawigzujacych do mody z konca
XVI wieku. Szczegdlnie charakterystyczne wydaja si¢ obciste spodnie oraz zélte

7 K.Niesiecki, Herbarz polski, t. 10, Lipsk 1845, s. 118-119.
75 J.Bylinski,jw,s. 62.

76 D.Szelest, jw.,s. 24.
77M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s. 89.

78 Zob.D.Szelest, jw.,il. 9.
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buty safianowe z krotkimi cholewami - elementy inspirowane modg wzorowang na
sposobie ubieania si¢ krola Stefana Batorego. Na portrecie Sebastiana Lubomirskiego
spotykamy takze charakterystyczne nakrycie gtowy.

Portret Hieronima Radomickiego herbu Kotwicz (zm. 1652), znajdujacy sie
w Bibliotece Kérnickiej Polskiej Akademii Nauk (il. 21), ukazuje szlachcica po-
chodzacego z sredniozamoznej rodziny wielkopolskiej, ktory zrobil zaczng kariere
dzieki zdolnosciom dyplomatycznym. Wielokrotnie byl postem na sejm, w 1621 roku
zostal starostg wschowskim, a w 1626 roku kasztelanem krzywinskim. W 1631 roku
otrzymal nominacje na wojewode inowroclawskiego. W 1635 roku nabyl mia-
sto Zerkow, ktore uczynit gtéwna siedzibg rodu. Oprocz starostwa wschowskiego
trzymal niegrodowe starostwo mosinskie: miasteczko Mosing z przyleglymi wsiami.
W 1641 roku ustanowiono go senatorem rezydentem. Wiele zawdzi¢czal rodzinie
Opalinskich. Rozliczne zajecia nie przeszkodzily mu w skrzetnym pomnazaniu
majatku. Pod koniec zycia zgromadzil w swym reku piecdziesiagt wsi, stajac sie jed-
nym z bogatszych magnatéw wielkopolskich. Byl cztowiekiem otwartym, znanym
z tolerancji religijnej i chetnego czynienia darowizn na cele dobroczynne. ,,Pan
na ubogich milosierny, [...] na zakonne domy niemniej szczodrobliwy, osobliwie
na oo. Bernardynow, gdy w Wschowie kosciol ich i klasztor od szesciudziesiat lat,
od heretykéw opanowany, zniszczony, windykowal, i znacznym naktadem restau-
rowawszy, temiz zakonnikami osadzil. [...] Tak wielkiej byt sity, ze wiatraki, po-
rwawszy ze wszystkim impetem rozpedzone skrzydlo, cate utrzymywat, podkowy
zelazne kruszyl. Wszakze potem przez polszosta lata, roznemi chorobami od Boga
nawiedzony, ogniem i innemi przygodami dotkniony, z sil spadlszy, wspanialem
tylko sercem, wszystko mile przyjmowal, az tez w roku 1652 poszed! po cierpliwosci
swojej zaptate””. Zmart w Zerkowie jako jeden z magnatéw znaczniejszych w owym
czasie na terenie Wielkopolski'®’.

Jego konterfekt cechami warsztatu, kolorystyka, a takze kompozycjg i aranzacjg
przedstawionego wnetrza wyraza typowe rozwigzanie charakterystyczne dla cato-
postaciowych wizerunkéw reprezentacyjnych, powstajacych w Polsce od konica XVI
wieku. Atrybutem zastugujacym na osobng interpretacje jest czarne nakrycie glowy
z bogato oprawiong kitg oraz buzdygan'' symbolizujacy jeden z urzedéw piasto-
wanych przez Radomickiego. Ozdobna szkatutka wskazuje by¢ moze na hojnos¢
w podejmowaniu dziet dobroczynnych.

7 K.Niesiecki, Herbarz polski..., t. 8, s. 20-21.

180 Duma i wolnosc..., s. 87, nr 39.

81 Byta to bron obuchowa o gruszkowatej stalowej glowicy, zwykle podzielonej na szes¢ do
o$miu pionowych pidr, dekorowana zazwyczaj wschodnimi motywami ornamentalnymi. Sta-
nowila oznake putkownikéw, rotmistrzéw, porucznikéw i chorgzych oraz mistrzéw i starszych
cechowych, uzywang w Polsce od XVI do XVIII w. Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red.
K.Kubalska-Sulkiewicziin., Warszawa 1996, s. 55-56.
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Konterfekt Lukasza z Bnina Opalinskiego herbu Lodzia (zm. 1654) (il. 22)
z okoto 1640 roku prezentuje kolejnego poskiego szlachcica. Byl to ,,marszatek
wielki koronny, lezajski, kamionacki, watecki, odolanowski, fosicki, koscierzynski,
$rzemski, kolski, rubieszowski, wolbromski, gieranowski, ujski, pilski starosta, syn
drugi Jedrzeja marszatka wielk[iego] koron[nego]”'®. Sportretowany piastowat
takze urzad kasztelana poznanskiego, a nastepnie marszatka nadwornego i woje-
wody rawskiego. Zmarl w 1654 roku. Wstawil sie jako fundator kosciofa farnego
w Lezajsku i tamtejszego kompleksu bernardynskiego'.

Nieznany artysta ukazal monumentalng postac starszego senatora, dostojnika
z przekrwiong twarza wyrazajacg powage, $wiadomos$¢ wlasnej mocy i stusznosci
dzialania, pelnego poczucia dumy z wlasnej narodowos$ci manifestowanej za pomoca
polskiego stroju. Szczegélnie charakterystyczny na obrazie jest motyw ,stania na
ziemi”. Wizerunek z monumentalng sylwetka stanowi §wietny przyktad polskiego
reprezentacyjnego portretu o typie ,,malarsko-syntetycznym’, rozprzestrzenionego
na calym obszarze kraju zwlaszcza w pierwszej polowie XVII wieku, a dyskretny
splendor syntetycznie oddanej przestrzeni patacowej z kotare w tle jawi si¢ jako
symbol wielkiego urzedu. I tym razem, podobnie jak w przypadku wspomnianych
wczesniej obrazéw, spotykamy inskrypcje informujgcg o sportretowanym. Zdaniem
znawcOw obraz zawiera kwintesencje staropolskiego konterfektu sarmackiego'®*.
Dostrzezone przez Komornickiego tresci monogramu zlozonego z liter ST (Si-
gismundus Tertius), odnoszacego si¢ do krdla Zygmunta III Wazy, nie $wiadcza
o powstaniu obrazu przed $miercig tegoz monarchy w 1632 roku, gdyz taka sama
laske trzyma réwniez marszalek wielki koronny Jerzy Lubomirski na obrazie pedzla
Triciusa z 1678 roku. Komornicki okreslit autorstwo konterfektu jako ,,szkota polska”
Inni znawcy przypisali je Stanistawowi Kosteckiemu, ktéry w 1644 roku pozostawat
jako malarz na ustugach Opalinskich'.

Polski stroj™® jest cechg istotng takze portretu z 1636 roku, przedstawiajacego
Krzysztofa Wiesiotowskiego herbu Ogonczyk (zm. 1637) (il. 23), przechowywanego
w zbiorach Narodowym Muzeum Sztuki Republiki Bialorusi w Minsku'®”. Oddany
stronnik kréla Zygmunta III Wazy ,,dwa razy marszalkowal w izbie poselskiej,
pierwszy raz w r. 1609, drugi raz juz stolnikiem litewskim i cywunem wilenskim

82 F.Stolot,T.Chruscicki, jw,s.86,88,il. nas. 87.

8 K.Niesiecki, Herbarz polski..., t. 7, s. 111-112.

8 S.S.Komornicki,jw,s.25nr 113; M. Walicki, Z zagadnieti pozy portretowej..., s. 269
nn; M. Walicki, W Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s.351-352,il. 98.

8 J.Starzynski, jw, tabl. 44; M. WalicKki, Z zagadnien pozy portretowej..., s. 269 nn.;
M. Walicki,W.Tomkiewicz, A.Ryszkiewicz, jw,s. 351-352,il. 98.

% M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s.80.

%7 JKXwiBomic bemapyci..., il. 127. Zob. ]. J o d k o w s k i, Przewodnik Muzeum w Grodnie..., s. 5;
tenze, Muzeum w Grodnie..., s. 32; [I3sap>xayunsl Mactanki myseit HCCP..., in. 2; BeicraBka
pabor otzena peraspanu ['ocymapcrBenoro Pyckoro myses..., c. 43.
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bedac, wr. 1618, w . 1620 krajczym litewskim zostawszy, [...] wr. 1623 juz marszalek
nadworny litewski, starosta mielnicki, tykocinski, surazki, administrator ekonomji
grodzienskiej, lisniczy nowogrodzki, [...] na koniec marszatek wielki litewski,
skonczyt zycie w roku 16377'%.

Sportretowanego wyrdznia herb rodowy, laska marszalkowska oraz inskryp-
cja w tle’. Na stoliku znajduje si¢ czapka z czarng kita, ujeta w metalowg oprawe
z klejnotem i godtem. Schemat konterfektu nie odbiega istotnie od wcze$niej anali-
zowanego portretu Opalinskiego. Charakterystyczng ceche warsztatu plastycznego
nieznanego artysty stanowi dokladnos¢, z jaka usitowal oddac rysy twarzy, a takze
klejnoty i niektore elementy ubioru. Z tendencjg ta nie harmonizuje sposob plaskiego
i syntetycznego oraz dekoracyjnego ujecia postaci pokrytej jednolicie traktowanymi,
stylizowanymi motywami roslinnymi. Artysta wprawdzie operowal tréjwymia-
rowoscig, zasugerowal jg jednak tylko frontalnym ujeciem postaci oraz niklym
$wiatlocieniem, oddanym za pomoca gladkich barwnych plam o zréznicowanej
intensywnosci, a takze akcentéw linearnych, wykreslajacych kontury pojedyn-
czych elementdw przedstawienia. Srodkami tymi uzyskal wrazenie przestrzennos$ci
wierzchniej szaty sportretowanego oraz migkkich struktur bogatej kotary. Zabiegi te
sprawiajg wrazenie umownych znakéw realnej rzeczywistosci. Posadzka widziana
z gory, uzmystawiajaca perspektywe, stanowi rozstrzygniecie nawigzujace do spo-
sobu prezentowania tla pierwszoplanowych scen figuralnych o tresci hagiograficznej,
kultywowanego w siedemnastowiecznym malarstwie cechowym™. Sa to oznaki sto-
sunkowo niskiego poziomu warsztatu plastycznego malarza, nasladujgcego niektdre
rozstrzygniecia formalne, stosowane w prowincjonalnym malarstwie rodzimym.

Ksiaze Janusz Wisniowiecki herbu Korybut (zm. 1636), ktérego wizerunek pre-
zentujemy (il. 24), byl koniuszym koronnym, starosta krzemienieckim. ,,Mtodsze
lata w rycerskim kunszcie pod Szpinola, wielkim niegdys hiszpanskim wojownikiem
w Niderlandzie polerowal, w ktérym tak potem w réznych okazyach, nie tylko expe-
ryencys, ale i serdecznem meztwem wygorowal, ze go zdolnym bulawy mniejszej
koronnej osagdzit Wiadystaw IV krol polski, ktérg mu i przystal w r. 1636, ale go juz
przy zgonie znalazla passujacego si¢ z $miercig™™'. Walczyl przeciwko Osmanowi
pod Chocimem, ze Szwedami w Prusach, przeciw Moskwie i Tatarom. W 1634 roku
byl postem na sejm i komisarzem wojennym. Wedlug Niesieckiego to ,wielki [...]
polski kawaler”, cztowiek wielkoduszny w dziedzinie troski o bezpieczenstwo kraju
i waleczny, zarliwy obronca wiary katolickiej, ojcom bernardynom w Zbarazu ,,kon-

188 K.Niesiecki, Herbarz polski..., t. 9, s. 324-325.

% K.Niesiecki, Herbarz polski..., t. 7,s. 57-60; t e n Z e, tamze, t. 9, s, 324-325.

190 Przyktadem moze by¢ obraz ukazujacy $w. Jana Kapistrana namalowany przez br. Szymona
Hermanowicza, w zbiorach klasztoru ojcow bernardynéw w Lezajsku. Zob. Lezajsk, Sokotow
Malopolski i okolice. Red. E.Sniezynska-Stolotowa, F.Stolot, w: Katalog zabytkéw
sztuki w Polsce, t. 3, Warszawa 1989, z. 4, s. 62, fig. 198.

¥ K.Niesiecki, Herbarz polski..., t. 9, s. 339-340.
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went dokonczyl szczodrobliwie, i sustentacyg opatrzyl. [...] Umierajac, gdy mu
Boga pod osobami chleba utajonego przyniesiono, z 16zka si¢ porwal, i padlszy na
ziemie krzyzem, z wielkiem go poszanowaniem przyjmowal, az si¢ tez do niego
pokwapil po zaplate, w samej prawie porze, kiedy i na niebo, i dla ojczyzny zabierat
sie wiecej pracowac”.

Obraz ujawniajgcy niezbyt wysoki poziom artystyczny™ jest portretem polskiego
szlachcica w tradycyjnym stroju, posiadajacego charakterystyczne cechy fizjono-
mii. Magnatowi towarzyszy skromny splendor. Przy sobie ma jedynie karabele. Do
kanonu catopostaciowych konterfektéw sarmackich nawigzuje motywem kotary,
postumentem petnigcym funkcje analogiczng do stolika, a takze inskrypcja zawie-
rajaca informacje o godnosci i urzgedach. Brak butawy, ktérg Janusz Wisniowiecki
otrzymal w roku $mierci, moze sugerowac, ze dotychczasowe datowanie wizerunku
na trzecig ¢wier¢ XVII wieku'™ jest zbyt pdzne.

Portret Mikotaja Hieronima Sieniawskiego herbu Leliwa (zm. 1683) z okolo
1683 roku (il. 25)", znajdujacy sie w zbiorach wawelskich, prezentuje syna Adama
Hieronima, pisarza polnego koronnego i Elzbiety Potockiej. Sportretowany byt
hrabig na Szklowie i Myszy, od 1663 roku rotmistrzem, od 1666 roku straznikiem
wielkim koronnym, od 1667 roku putkownikiem, od 1668 roku chorgzym wielkim
koronnym, od 1674 roku marszatkiem nadwornym koronnym, w 1676 roku mar-
szalkiem sejmu, starostg lwowskim, radomskim, rohatynskim i piaseczynskim,
od 1680 roku wojewodg wolynskim, od 1682 roku hetmanem polnym koronnym.
~Powrdciwszy z cudzych krajow, gdy sie wojna domowa w Polszcze szerzyla, on
z swego skarbu pancerng choragiew, i woloska, wegierska piechote, i regiment
dragonii okryty, za Janem Kazimierzem krélem wiernie stawajac, podnidst” Walczyt
z Tatarami i Kozakami. Wstawil sie pod Pohajcami i Chocimiem. Byt uczestnikiem
bitwy pod Wiedniem, gdzie dowodzil lewym skrzydlem wojsk polskich. Zmart
w drodze powrotnej w Lubowli na Spiszu. Byl fundatorem kosciotéw™.

Wizerunek zawiera typowa dla portretéw sarmackich retoryke gloryfikujaca
sportretowanego, wyrazong poprzez tarcz¢ herbowg i napis, a zwlaszcza karabele,

192 Tamze, s. 339-340.

19 ‘Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na zakomponowany w owalu portret Janusza Korybuta
Wisniowieckiego znajdujacy sie w zbiorach Muzeum Prowincji Ojcéw Bernardynéw w Lezaj-
sku. Pod wizerunkiem istnieje inskrypcja: JANVSZ KORYBUTH X([sig]ZE WISNIOWIECKI
KONIVSZY KORONNY KRZEMIENIECKI STAROSTA SYN KONSTANTEGO WOIEWODY
RVSKIEGO VMARL W WISNIOWCV ROKV 1636 ANIA 9 NOVEMBRA WIEKV SWEGO
38. Na portrecie lezajskim zupan jest czerwony, identyczny jest jednak uklad postaci, sposéb
przewieszenia delii i wyglad rekojesci karabeli, mozna wiec postawi¢ niezdecydowanie teze
o pochodzeniu obu konterfektéw od tego samego tworcy.

¥4 KsiBomic Benapyci.. ., il. 137.

% T.Chrzanowski, Portret staropolski..., il. na s. 38.

¥ K.Niesiecki, Herbarz polski..., t. 8, s. 350. Zob. Zlota ksigga szlachty polskiej, r. XVIII,
red. T. Zy chlifiski, Poznan 1896, s. 129.
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symbolizujacg niewatpliwie walecznos¢, i butawe, informujacg o godnosci hetman-
skiej. Zgodna ze starym kanonem portretu sarmackiego jest zwlaszcza kompozycja
ze stolikiem i ujgciem pozy modela. Sieniawski ma na sobie Zupan z niskim stojacym
kolnierzem, nawigzujacym do mody funkcjonujacej po 1680 roku'’, a takze kontusz.
Najwczesniejsze szaty tego typu bywaly zapewne strojnymi okryciami wierzchnimi,
czesto podbijanymi futrem, z szamerowanym zapieciem. Charakterystyczne dla
pozniejszych kontuszy wyloty zwane tapciami, czyli rekawy rozcinane i odrzu-
cane na plecy, pojawily sie prawdopodobnie w latach szes¢dziesigtych XVII wieku.
Kontusz uwzgledniony w portrecie ma wspomniane elementy, a prawa pota jego
przodu, zgodnie z moda tamtego okresu, zachodzi na lews, tak jak we wschodnich
kaftanach™®. Ow strdj, bez delii, jest wiec nieco odmienny od spotykanych na ana-
lizowanych dotad konterfektach.

Portret ten o niezbyt wysokim poziomie artystycznym, wykazujacy btedy ry-
sunkowe, plaski modelunek i jednolite plamy barwne, powstaly w pracowni anoni-
mowego malarza cechowego, pierwotnie zapewne znajdowal si¢ w galerii rodowej
w zamku w Sieniawie, przejetym po 1726 roku przez Czartoryskich, zamieszkalym
do okoto polowy XVIII wieku. W 1933 roku obraz zostal przekazany do zbiorow
wawelskich przez Jadwige z Piegtowskich Tarnowskg ze Sniatynki'®.

Na przelomie XVII i XVIII stulecia z kontuszéw zniknely zapigecia pasmante-
ryjne i futrzane podbicia, w latach trzydziestych i czterdziestych XVIII wieku szyto
je bardzo dlugie, siegajace do ziemi*”. Z tego typu ubiorem mamy do czynienia
na portrecie kréla Augusta III z dynastii Wettynow (zm. 1763) (il. 26) z okoto
1737 roku®, namalowanym przez Louisa de Silvestre (zm. 1760), reprezentujgcego

sztuke francuskg®®.

Y7 M.Mozdzynska-Nawotka,jw.,s.78.

1% Kontusz stanowigcy szate wierzchnig posiadal charakterystyczny kroj plecéw z tak zwanym
stupem, czyli $rodkiem plecéw bez odcinania w stanie, przechodzacym waskim, dtugim pro-
stokatem do dolnego brzegu kontusza. Do stupa z kazdej strony doszyte byty kloszowe boki,
ukladajace si¢ w faldy. Tamze, s. 66-67.

199 Odsiecz wiedetiska 1683. Wystawa jubileuszowa w Zamku Krélewskim na Wawelu w trzech-
setlecie bitwy. Tto historyczne i materialy Zrédtowe, t. 1-2, Krakow 1990, nr kat. 246 (S. Kozak);
K.Kuczman, Portrety szlacheckie w zbiorach Zamku Krélewskiego na Wawelu, Krakow 2008,
s. 9-10. Niemal identyczny w kompozycji portret Sieniawskiego, z tego samego roku, lecz nieco
mniejszy, z inskrypcja w jezyku facinskim, jest wlasno$cia Muzeum Narodowego w Warsza-
wie. Rzeczpospolita w dobie Jana I11. Katalog wystawy Zamku Krolewskiego. Archiwum Glow-
nego Akt Dawnych i Biblioteki Narodowej wrzesien-pazdziernik 1983, red. A. Gieysztor,
E.Suchodolska, Warszawa 1983, nr kat. 516.

% M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s. 66-67.

201 Tamze, il. na s. 76.

02 S Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, jw, s. 86. Zob. https://commons.
wikimedia.org/wiki/File:Silvestre_Augustus_III_in_Polish_costume.jpg?uselang=p.



Portret Sarmacki w kontekscie calopostaciowego malarstwa portretowego... 227

Fryderyk II, syna Augusta II i Krystyny Eberhardyny Hohenzollern, od 1733 roku
byt elektorem saskim. W 1712 roku zlozyt potajemnie wyznanie wiary katolickiej
w Bolonii, w 1717 roku we Wiedniu publicznie wyrzekl sie¢ protestantyzmu. Na tron
Polski zostal wybrany mniejszoscia gloséw w 1733 roku i rok pdzniej koronowany
na Wawelu. Nie znat jezyka polskiego, a wiekszo$¢ czasu spedzat w Dreznie*™.

Autor konterfektu centralnym ujeciem modela we wnetrzu wyposazonym w sto-
lik, kotare i detale architektoniczne partycypowal w tradycji ikonograficznej znanej
w wielu krajach Zachodniej Europy. Jego koncepcje charakteryzuje wielki rozmach
przedstawienia czytelny w stylu pojedynczych sprzetéw, utozonych w sposob ukazu-
jacy iscie europejski splendor i ogromne bogactwo formy. Kontekst wspomnianych
elementéw nie byl obcy polskiej tradycji ikonograficznej, kultywowanej zwlaszcza
w $rodowiskach rodzimego malarstwa cechowego, mozna wigc uzna¢, ze portret
Augusta IIT jest w swej zasadniczej idei sarmacki. Stolik, ktéry na wizerunkach
szlachty polskiej byl zwykle miejscem eksponowania przedmiotéw symbolizujacych
godnosci osoby portretowanej, tym razem prezentuje regalia. Na oparciu fotela,
okrytego bogatym wzorzystym plaszczem z gronostajami, widnieje monogram
wladcy AR (Augustus Rex). Wiele mowigcym elementem trzeciego, odleglego planu
obrazu jest biala sylwetka patacu.

Szczegolnie godny uwagi wydaje si¢ ubiér monarchy: biaty dtugi zupan sie-
gajacy do stdp oraz tak samo dlugi czerwony kontusz, nawigzuja do mody z lat
czterdziestych XVIII stulecia. Wtedy to, po przeszlo czterdziestoletnim okresie
kryzysu, nastgpila zasadnicza cz¢s¢ odbudowy wewnetrznej panstwa, polegajacej
na szybkim rozwoju szkolnictwa i jego reformie w kolegiach pijarskich i jezuickich.
Mecenat krolewski umozliwil edycje pomnikéw prawa i historiografii polskiej. Dre-
zno, a zwlaszcza Lipsk, staly si¢ centrami wydawnictw w jezyku polskim, a lipskie
srodowisko intelektualne, wspierane przez Zatuskich, propagowalo na calg Europe
osiagnigcia zycia umyslowego w Polsce. Zmianom tym towarzyszylo odrodzenie
kultury sarmackiej**.

W $wietle tych zjawisk tatwo zrozumie¢ inwencje malarza, z pewnoscig
ksztaltowang odgornymi wskazaniami politycznymi, domagajacymi si¢ ukazania
w monarsze z Wettynéw sarmate. Polski ubior stanowi zarazem stréj Orderu Orla
Bialego, ustanowionego w 1705 roku przez kréla Augusta II Sasa. Order ten po-
czatkowo miatl ksztalt owalnego medalu, okoto 1710 roku zas o$émioroznego krzyza,
czerwono-emaliowanego z bialym obrzezem i z osadzonym bialym emaliowanym
ortem. Z katéw krzyza wychodzity cztery peki promieni, a gérne ramie wienczyta
ztota korona krélewska. W 1713 roku krzyz zostal powigkszony. Znikla korona nad
gérnym ramieniem na rzecz pierscienia do przewlekania szerokiej blekitnej wstegi,

2 M. Wéjcik, August III z dynastii Wettindw, w: Encyklopedia Katolicka, t. 1, red.
R.Gryglewicziin, Lublin 1985, kol. 1069-1070 (tamze wcze$niejsza bibliografia).

24 T Staszewski, August III Wettyn, w: Krélowie elekcyjni. Leksykon biograficzny, red.
[. Kaniewska, Warszawa 1997, s. 205-206.
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zakladanej przez lewe ramie, na ktérej przy prawym boku miato si¢ odtad nosi¢
order. W 1713 roku pojawit si¢ réwniez dodatkowy element odznaczenia w postaci
duzej haftowanej ztotymi ni¢mi i blaszkami o§miopromiennej gwiazdy do noszenia
na lewej stronie piersi. Gwiazde zdobil promienisty krzyz, tak zwany kawalerski*®.
W takiej formie order ten widzimy na analizowanym przez nas portrecie.

W drugiej polowie XVIII wieku powstal calopostaciowy konterfekt Janusza
Antoniego Wisniowieckiego herbu Korybut (zm. 1741) (il. 27)*. Obraz przedstawia
kasztelana krakowskiego, staroste krzemienieckiego, paczewskiego, marszatka na-
dwornego litewskiego, kasztelana wilenskiego, wojewode krakowskiego, marszatka
trybunatu koronnego. Stynat z pisarstwa. Przyczynit si¢ do powstania fundacji Ko-
legium Krzemienieckiego i Iwowskiego ko$ciota franciszkanéw. Zmart we Lwowie
w 1741 roku. ,,Nieporéwnana w nim ludzko$¢, panska szczodrobliwos¢, meztwo,
ktérego dal dowody pod Koniecpolem i indziej [...] Sita si¢ przyczynil, nie mniej
i na inne przybytki Boskie hojny”*".

Uktad postaci magnata, zwroconego w strone widza, a takze pozycja lewej reki
wspartej o biodro i prawej trzymajgcej przedmioty symbolizujace pozycje spo-
teczng, przypomina schematy kompozycyjne powielane w siedemnastowiecznych
konterfektach. Elementem portretu pochodzacym z minionej epoki jest kotara,
wypelniajaca gorng strefe obrazu, wspoltworzaca przedstawienie na pierwszym
planie. Na obrazie brak stolika. Detalem o szczegélnej wymowie jest zbroja uzywana
w XVIII stuleciu oraz ubierany w tym okresie zamiast delii, stanowigcy wierzchnia
szate obszerny, rozwiany czerwony plaszcz z gronostajami, spiety pod szyja na jedng
ozdobng zapinke. Istotnym szczegdtem jest Order Orla Bialego w formie uzywanej
w tamtych czasach®®.

Wykwintny splendor, czytelny w stroju sportretowanego i wyposazeniu wne-
trza pelnego obficie sfaldowanych draperii oraz dbalosci o szczegdty, kontrastuje
z niedoskonaloscig warsztatu plastycznego, widoczng w przesadnej mimice twarzy,
w sztucznym skrecie bioder oraz w pozornym ruchu postaci, uzewnetrznionym za
pomocg gestu nieznacznie wyciagnietego ku przodowi prawego ramienia i prawej nogi.

Portret ten przypomina uklad i zarys zasadniczych elementow konterfektu
en pied krdéla Augusta II z Wettynéw (zm. 1733)** (il. 28). Obraz, wykonany
w 1709 roku przez Louisa de Silvestre (zm. 1760), znajduje si¢ w Muzeum Narodowym

25 Odznaczenia te rdznily si¢ wielkoscig i bogactwem ozddéb. Z. Puchalski,
I.J.Wojciechowski,jw,s. 12-14. M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s. 76.

206 T.Chrzanowski, Portret staropolski..., il. na s. 47.

207 K.Niesiecki, Herbarz olski..., t. 9, s. 362.

28 Por.: Z. Puchalski, I.J. Wojciechowski, jw, s. 12-14. M. Mozdzynska-
-Nawotka, jw,s. 76.

209 1. A.Gierowski, August II Wettyn, w: Krélowie elekcyjni,red. 1. Kanie wsk a, Krakow
1997, s. 163.
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w Warszawie”®. Ukazuje monarche wyréznionego pelng zbroja, stojacego we wne-
trzu palacowym, wypelnionym teatralnie zawieszong kotarg. Na lewym ramieniu
ma nalozony blekitny podbity gronostajem plaszcz z naszyta gwiazda Orderu Orta
Bialego. Przed fotelem, z lewej strony, lezy helm z czarnym piéropuszem, a z pra-
wej strony na stoliku spoczywa korona z bertem. Schemat kompozycyjny portretu
wzorowany jest na podobnych obrazach francuskiego malarza Hiacynta Rigauda.
W pracowni Louisa de Silvestre powstawaly dla celéw propagandowych portrety
monarchy w podobnym typie lub zredukowane do popiersia. Ukazywaly one caly
splendor i godnos¢ krola, tak jak je formutowata sztuka dworska we Francji*".

Portret Wisniowieckiego nawigzuje do wspomnianego konterfektu ukladem
postaci. W obu dzietach wida¢ podobne pozycje ramion, odzwierciedlajacych wtad-
czy gest oraz szaty w niemal identyczny sposdb podbite gronostajami, cho¢ plaszcz
nalozony na lewe ramig krola jest ciemnoblekitny. Uderzajace analogie widoczne
s3 w ukladzie tkaniny i w rozdysponowaniu jej pojedynczych fald, a takze w sposobie
prezentowania Orderu Orta Bialego. R6znice stanowi zbroja, ktéra na konterfek-
cie monarchy jest pelna, zas na obrazie Wisniowieckiego siega do pasa. Poza tym
wspomniany szlachcic trzyma w prawej dloni butawe, krél za$ berto.

Na obu obrazach mamy do czynienia z wnetrzem podobnie wypetnionym
teatralnie zawieszong kotarg, z wystepujaca od lewej strony bogato zdobiong krawe-
dzig poreczy fotela w ksztalcie slimacznicy oraz z ukladem dolnej krawedzi ptasz-
cza. Miejsce eksponowania helmu z czarnym pidropuszem wypelnia na portrecie
Wisniowieckiego inskrypcja. Podobnie zakomponowana jest prawa strona sceny
pierwszoplanowej. Szczegdlnie charakterystyczne sg formy stolika z ozdobnie pro-
filowang nogg oraz widoczne nieco w glebi kontury gzymsu, przynalezace do detali
symbolicznej architektury patacowej. Schemat kompozycyjny portretu krélewskiego
mogl zainspirowad nieznanego autora portretu Wisniowieckiego. Podobienstwa te
wydaja si¢ znaczace, gdy chodzi o datowanie portretu. Wydaje si¢ prawdopodobne,
by obraz powstal przed druga potowa XVIII wieku*>.

XVIII wiek byt okresem znacznego wzrostu produkeji malarstwa portretowego.
Proces ten Iaczyt sie z intensywng odbudowg zniszczonych w czasie Wojny Pétnoc-
nej patacéw i dwordéw. Pojawilo si¢ wowczas zapotrzebowanie na podobizny oséb
nie tylko wspoélczesnie zyjacych, lecz takze antenatdw, majace zastapic zniszczone
galerie lub tworzy¢ nowe. Byly to wizerunki przeznaczone do komnat patacowych,
nierzadko kopie starszych konterfektéw sporzadzonych w oparciu o wspodlczesne
wymogi zleceniodawcy. Do pewnego stopnia spelnialy warunki tak zwanego ,,ide-
alnego wizerunku przodka”, charakteryzujacego si¢ wystepowaniem inskrypcji na
powierzchni neutralnego tta. Sam wizerunek sprawial wrazenie catkiem umownego.

20 F. Stolot, Malarstwo...,il. nas. 66.
M S.Krzysztofowicz-Kozakowska,F.Stolot,jw,s.86.
22 Por.: T.Chrzanowski, Portret staropolski..., s. 47.
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Z portretéw tego typu przemawial naiwny realizm i niskie walory artystyczne.
Niektdre z nich stanowily cenny dokument kostiumologii z poczatku XVI wieku?”.

4. Podsumowanie

Prezentacja uwzglednionych w rozprawie przykladéw malarstwa portreto-
wego, zawdzieczajacych swoje powstanie artystom obcym, dziatajagcym we wlasnych

23 Por. Duma i wolnoé¢..., s. 14. Do wizerunkéw tego typu wypada zaliczy¢ calopostaciowy
konterfekt Jana Krzysztofa Tarnowskiego (zm. 1567) — dzielo nieznanego polskiego malarza
powstate w XVIII w. Sportretowany stoi na tle ogélnikowo zaznaczonego wnetrza. Ma na sobie
srebrzysta szat¢ przypominajacg zupan, siegajaca z przodu powyzej kolan, z tylu do kostek, na
piersi bogato szamerowany. Wierzchnig szate stanowi delia z szarego adamaszku, podbita czar-
nym futrem, przykrywajaca lewa czes¢ postaci. Szlachcic na nogach ma czerwone buty siegajace
powyzej kolan, na glowie zas czarny futrzany kolpak z bogata szkofig i srebrzystymi piérami.
W prawej rece trzyma bialg chuste z kolorowym haftem. Spod delii wysuwa sie rekojes¢ szabli.
W obrebie pierwszego planu sceny, w gornej strefie ptotna, widnieje przewieszona kotara z tre-
nem opadajacym wzdluz lewej krawedzi obrazu. Pod kotarg znajduje si¢ obszerna inskrypcja
charakteryzujaca sportretowanego: ,Joannes Christophorus Comes / In Tarnow Tarnowski.
Castelanus [tak] / Woynicensis Opulentia Tesauri et / Bonorum Immobilium eo Tempore in
Com / morabilis, Cum Anna Comitissa Odrowansionis / filia quam Progenerat Gena Ducissa
Ma / soviae nullum reliquit Succesorem. Natus / Joanne Amor Comite in Tarnow Supr : Exer /
cituum Poloniarum Lussitanorum Hunga / rorum et Bohemorum Ducis Victores / [...] mo et
Sophii Comitissa de Szydlowiec / Succesit [...] ei Soror Germana Sophia Ducis / Constantini
Palatini Kiioviae et Marschalei / [...] yszae . Coniunx. Sepultus Tarnoviae in He / reditaria...
Collegiata Ecclesia. Sub Extructo / Marmoreo Mausoleo Parentii Suo Exercitu / um Duci Nomi-
nato Ae 1485”. Na ciemnym tle po prawej stronie widnieje herb. Stréj Tarnowskiego jest by¢ moze
szesnastowiecznym ubiorem rycerza portugalskiego z pewnymi elementami wegierskimi, takimi
jak miekka czapka z futra, ozdoba z pidr przy czapce, typ szabli, krotko podciety z przodu zupan
do konnej jazdy. Wegierskie akcenty mogly stuzy¢ ilustrowaniu zwigzkéw rodziny Tarnowskich
z Wegrami. Konterfekt stanowi jeden z pigciu reprezentacyjnych portretow Tarnowskich, nama-
lowanych w tym czasie: Jana (zm. 1561), Jana Krzysztofa (zm. 1567), Gabriela Amora (zm. 1628),
Michata Stanistawa (zm. 1654/55) i Aleksandra Dominika (zm. 1707). J. Ruszczycéwna, Portret
polski XVII i XVIII w. Katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie, kwiecien-maj 1977,
poz. 105,il.5. Zob. JI. V1. Tananaesa, Sapmamckuii noptpet. Vs Vistopuii monbskoro noprpera
31oxu 6apoKko, MoskBa, 1979, s. 125; Z. Zygulski, Akcenty tureckie w stroju Batorego. .., s. 6-67,
s. 65 (il.); Orient w sztuce polskiej. Katalog wystawy, czerwiec-pazdziernik 1992, red. B. Biedron-
ska-Stotowa, Krakéw 1992, s. 69, poz. I1/21, il. 65; ]. K. Ostrowski, Zjawisko artystyczne czy
wytwor kultury?..., s. 53; J. T. Petrus, Kierunki malarstwa portretowego w Polsce w w. XVI,
w: Seminaria Niedzickie. Zwigzki artystyczne polsko-czesko-stowacko-wegierskie, t. 2, red.
E. Zawadzka, Krakow 1985, s. 68, il. 6; B. Biedronska-Stotowa, Kogo przedstawia portret Jana
Krzysztofa Tarnowskiego? Szesnastowieczna geneza orientalizacji gustu w siedemnastowiecznej
Polsce, w: Sztuka XVII w. w Polsce. Materialy sesji SHS, Krakow grudzien 1993, Warszawa 1994,
s.133-141; M. Ochnio, Czy portret J. K. Tarnowskiego jest wizerunkiem posmiertnym? ,,Studia
Muzealne”, 19 (2000), s. 112-119 (tamze ttumaczenie inskrypcji autorstwa W. Seriko).
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zagranicznych pracowniach badz na terenie Polski oraz malarzom rodzimym, wska-
zala na znaczenie takich elementéw, uznawanych za typowe dla portretu zwanego
sarmackim, jak pierwszoplanowe ujecie postaci tytulowej na tle kotary i w kontekscie
stolika pelnigcego funkcj¢ miejsca prezentowania najbardziej zasadniczych atrybutéw
osoby sportretowanej. Z dorobku wielu znawcéw sztuki wynika, ze wyszczegdlnione
elementy kompozycji wystepowaly juz na szesnastowiecznych konterfektach en pied,
przedstawiajacych wladcow i wielmozéw wloskich®, hiszpanskich®”, francuskich®®,
flamandzkich czy holenderskich?”, z oczywistych racji nie mozna wiec bylo uznac
tychze elementdw za produkt sztuki polskiej*®. Swoje zrodto w tworczosci artystow
Europy Zachodniej maja takze inne cechy staropolskiego malarstwa portretowego,
takie choc¢by jak linearyzm, dekoracyjnos¢, ozdobnos¢ stroju uzupelnianego klejno-
tami, upodobanie do dwuwymiarowosci i inne®.

Zagadnienia tego, cho¢ dotyczacego malarstwa portretowego w ogolnosci, nie
mozna bylo poming¢ w materiale przewidzianym w rozprawie. Zastugiwalo ono na
omdwienie w pierwszej kolejnosci. Specyficzne rodzime cechy wizerunku polskiego
szlachcica, uznawane za echo inwencji tworczej Marcina Kobera, wyrazonej w catopo-
staciowym portrecie krola Stefana Batorego, przedstawione zostaly dopiero w dalszej
kolejnosci. Za Dobrowolskim*? przyjeto, ze obrazy nasladujace 6w znamienity konter-
fekt utrzymane byly w typie ,,malarsko-syntetycznym’, rozprzestrzenionym na calym
obszarze kraju w XVII wieku. Charakteryzowaly si¢ nieco sztywnym upozorowa-

2 A.Gentili, Malarstwo w Wenecji i Veneto w XVI wieku, w: Galeria Narodowa w Londynie.
Arcydzieta malarstwa (I dipinti della National Gallery di Londra), red. E. Cand er, Warszawa
2001, il. 251; G.Romanelli, Artysci obcego pochodzenia i nowe tendencje, w: Wenecja. Arcy-
dzieta malarstwa (I dipinti di Venezia), red. A. G o g u t, Warszawa 2003, il. 327;A.Bettagno,
G.Fossaluzzy,jw,il. 269.

5 W.Burcham,jw,il. 307, A.E.Pérez Sanchez, jw,il 60, 167, 172, 206.

6 D.Folga-Januszewska,jw,il. nas.613.

27 Ch.Brown,jw.,il. 500,638; D. Folga-Januszewska, jw,il. nas. 162, 263.

218 Zob. A. Malkiewicz, Co to jest ,portret sarmacki™?..., s. 45-46; K. Kalinowski, Kultura
szlachecka w Polsce w XVII i XVIII wieku, w: Duma i wolnos¢. Obrazy szlachty polskiej w dobie
baroku. Katalog wystawy. Muzeum Narodowe w Poznaniu marzec-kwieciesi 1991, red J. Dziub-
kowa, Z. Dolczewski, K. Kalinowski, Poznan 1991, s. 13.

% Precyzja i drobiazgowos¢ w traktowaniu formy kaza dwczesny portret objac pojeciem stylu
rysunkowo-analitycznego. W czasach Batorego, u schytku XVI wieku, uksztaltowal sie praw-
dziwie oryginalny portret polski, ktory swéj pelny wyraz osiagnal jednak w ciggu nastepnego
stulecia. Takze ten portret nalezal do wielkiej rodziny wizerunkéw zwigzanych z Péinoca,
o odmiennych niz sztuka wtoska tendencjach artystycznych. Zachowata si¢ w nim skfonnos¢
do duzych, ptasko potozonych plam barwnych z silnym uwzglednieniem czerwieni. Najbardziej
istotng cechg stal si¢ rys reprezentacji, a wigc dostojna poza modela ujetego w calej postaciineu-
tralne tlo, uzupetnione niekiedy kotarg. Wyrazat aspiracje sztuki przede wszystkim dworskiej,
pozostajacej na ustugach kréla i magnatéw. T. D obrowolski, Malarstwo..., s. 228-229.

20 T.D obrowolski, Polskie malarstwo portretowe...,s. 97-98; t e n z e, Cztery style portretu
»sarmackiego”..., s. 91.
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niem postaci, monotonnymi plaszczyznami ubioru oraz daznoscia do realistycznego
oddawania ryséw twarzy. Z wczesniejszych ustalen zaczerpnigto rowniez poglad, ze
demonstrowane w tych portretach przedmioty o okreslonej symbolice, stanowigce
oznaki wladzy lub godnosci, uzupelniane byly czesto nieorganicznie wkomponowa-
nymi w malowidlto herbami i napisami informacyjnymi. Powyzsze cechy znalazly swoj
najpelniejszy wyraz w tworczosci wielu malarzy dziatajacych zwlaszcza na prowingji,
ktérym do pewnego stopnia obce byty reminiscencje sztuki znamienitych §rodowisk
tworczych Zachodniej Europy. Na miare swego talentu usilowali oni realistycznie
odwzorowywac twarze swych modeli, przedstawiali ich przypadtodci, takie jak blizny
wojenne, $lady przebytych chordb, bijatyk na libacjach czy wreszcie naturalng staros¢.
Wizerunki tak wykonane, nierzadko zredukowane do przedstawien w polpostaci,
byty masowo produkowane w Polsce. Szczegdlne nasilenie tego zjawiska przypadato
na pierwszg potowe XVII stulecia®.

Omawianiu poszczegdlnych konterfektéw towarzyszylo dazenie do wskazania
w danym wizerunku atrybutéw pretendujacych do roli wizualnego dokumentu,
upamietniajacego osobe sportretowang, a takze zawierajgcego okreslony przekaz
adresowany do odbiorcy. Dotychczasowe badania sztuki okresu staropolskiego po-
zwolity ustali¢, ze w 6wczesnym malarstwie portretowym wazniejsze od informacji
wskazujacych na wysilek tworczy byto powielanie rozwigzan obiegowych, wynika-
jace poniekad ze stabej indywidualnosci wiekszosci artystow, a takze z charakteru
zamowienia spotecznego. Troszczono si¢ wowczas o tworzenie wspomnianych
wyzej galerii rodzinnych, o nasladowanie wizerunku osoby mozniejszej, o mnozenie
kopii wykazujacych mate zréznicowanie formalne. Poniewaz portret byt gtownie
lacznikiem miedzy przedstawiong osoba a widzem, w ukfadzie tym nie pozosta-
walo wiele miejsca na organizacje formalng samego dzieta ani na samego artyste
najczesciej anonimowego®*.

Analizujac poszczegdlne, tak rozumiane przyklady, wziglismy pod uwage spo-
strzezenia wielu znawcdw, dotyczace 0séb sportretowanych w stroju sarmackim,
ktdrzy nie zawsze czuli si¢ sarmatami badz tych, przedstawionych wedlug mody
zachodnioeuropejskiej, ktorzy nie odzegnywali si¢ od sarmatyzmu badz mieli wlasne
odniesienie do tej ideologii. Warto w tym miejscu wspomnie¢ chociazby konter-
fekt Wladystawa Wazy (il. 12), na ktérym krdlewicz zostal przedstawiony w stroju
narodowym, pdzniej za$ nosit si¢ wedtug mody zachodniej, oraz konterfekty tych,
ktdrzy wychowani w obcej kulturze, mieli potrzebe pozowania do portretu w stroju
polskim?®?. Na wzigtym pod uwage portrecie kréla Augusta III (il. 26) widzimy ubiér
bedacy najbardziej przekonywujacym wyznacznikiem interpretacji samego portretu.

21 M. W alicki, Zzagadnien pozy portretowej...,s.269 nn; T.D obr o wols ki, Malarstwo...,
5.228-229;F.Stolot,T.Chruscicki,jw,s. 88 F.Stolot, Malarstwo...,s. 62.

22 1. K. O strowski, Zjawisko artystyczne czy wytwor kultury?..., s. 54-55.

223 Por. tamze, s. 52.
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Niektdre obrazy uwzglednione w rozprawie nie odbiegaja pod wzgledem iko-
nograficznym ani stylistycznym od portretéw sarmackich i spelniajg calkowicie
postulaty ,,rodzimosci’, przedstawiajg jednak postacie pozbawione jakichkolwiek
cech polskich. Przedmiotem dyskusji moga by¢ zwtaszcza wizerunki Albrechta Sta-
nistawa Radziwilla (il. 7) i Jerzego Radziwilla (il. 17), powstate niewatpliwie w kregu
kultury sarmackiej. Pierwszy ze wspomnianych magnatéw ucharakteryzowany jest
na Szweda, a drugi nosi zachodnioeuropejska zbroje. Z kolei mtody Aleksander
Janusz Zastawski-Ostrogski ma dlugie ufryzowane wlosy i bogaty francuski stroj
(il. 9), cho¢ towarzyszy mu widoczny na drugim planie stuga w ubiorze polskim?®*.
Cechy zewnetrzne, bedace istotnym nos$nikiem przekazu o sportretowanym, prze-
sadzaja o interpretacji wielu dziel, uwzglednionych w rozprawie, nie méwia jednak
o sarmatyzmie, ktéry mogly skrywa¢ zachodnioeuropejskie szaty.

Zastosowany w rozprawie podzial materiatu stanowi do pewnego stopnia impli-
kacje funkcjonowania w najnowszej literaturze fachowej takich poje¢, jak ,,portret
z epoki sarmatyzmu’, ,,portret sarmaty” badz ,,portret sarmacki”**. W pierwszym
i drugim przypadku chodzi o kontekst czasu powstania dziala, a takze o system
warto$ci i obyczaje portretowanego, o artystyczne skladniki kultury obejmujacej réz-
norodne zjawiska wystepujace w literaturze, sztuce, ideologii, polityce i $wiadomosci
spolecznej, powstate w wyniku przeobrazen i zmian wiodacych od geograficznych
okreslen i mitu o rodowodzie Polakéw?*. Kolejne pojecie dotyczy samego portretu
wyposazonego w okreslone, wspomniane wyzej rekwizyty oraz cechy formalne
i symboliczne.

Uwzgledniajac w rozprawie portrety polskich nobiles, ktorzy woleli na swych
wizerunkach prezentowac si¢ w strojach znanych modzie zachodnioeuropejskiej,
a zatem wsrod widomych oznak tak zwanej kosmopolitycznej europejskosci, chciano
uwydatnic¢ wartosci, dla ktérych najwlasciwszym jest okreslenie ,,portretu z epoki
sarmatyzmu’” czy tez portretu staropolskiego, nie uznano ich jednak za konterfekty
w $cistym znaczeniu sarmackie, lecz co najwyzej pretendujace do rangi ,,portretow
sarmaty’, gustujacego w zewnetrznym splendorze obcej proweniencji. Wigkszos¢
przykladow to te, ktore zastuguja na miano nie tylko ,,portretu z epoki sarmatyzmu’,
lecz takze ,,portretu sarmackiego”

Sposrod wielu znanych aspektéw analizy wybrano ten, ktdry pozwala spojrze¢ na
konterfekty polskich kroléw, magnatéw i przedstawicieli mozniejszej szlachty wylacz-
nie w aspekcie tresci i formy samych obrazéw, charakteryzujacych je jako malarskie
nosniki prawdziwych badz jedynie wykreowanych na zaméwienie informacji o spor-
tretowanym. Zaakceptowano poglad utrzymujacy, ze o istocie portretu sarmackiego
nie decyduje kompozycja zawierajgca wyszczegolnione wyzej elementy i poze modela,

224 Por. tamze.
25 Zob. A.Matkiewicz, Co tojest ,portret sarmacki™..., s. 44.
26 §.Cynarski, jw,s. 15.
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a zatem cechy wspodlne calopostaciowym wizerunkom polskiego szlachcica i konter-
fektom en pied, znanym w malarstwie portretowym na terenie Zachodniej Europy,
lecz jedynie znamienne wylacznie dla rodzimego klimatu kulturowego. Przyjeto, ze
istotng innos$¢ wizerunku polskiego sarmaty stanowi wlasnie str6j sportretowanego
oraz atrybuty wskazujace na jego przynaleznos¢ do stanu szlacheckiego.

Rekwizyty tego typu wyroznialy polonuséw od przedstawicieli innych narodow.
Moze o tym $wiadczy¢ wspanialy orszak postéw polskich, ktéry w1572 roku wyruszyt
do Paryza po nowego krola Henryka Walezego. Uczestnicy orszaku budzili podziw
bogactwem i odmiennoscig strojow, skladajacych sie z charakterystycznych czapek
i dtugich delii. ,,De Thou o przyjeciu postow polskich do Henryka wystanych moéwiac,
to wyraza: zdziwito Paryzanéw ich szlachetne i dumne spojrzenie, powaga i diugie
geste brody, sobolowe kotpaki, miecze ozdobne drogiemi kamieniami, boty z srebr-
nemi podkéwkami, tuki i kotczany, dtugie zlotolite szaty”*.

Na wyjatkowos¢ polskich ubioréw szlacheckich wskazuje miedzioryt Paulusa Pontiusa
21630 roku, sporzadzony wedlug olejnego szkicu wykonanego przed 1620 rokiem przez
Petera Paula Rubensa, przestawiajacy Thomyris z glowg Cyrusa™®. Wielofigurowa scena
z ,polonusami” nie zastuguje na miano portretu sarmackiego, zawiera jednak elementy
charakteryzujace okreslong grupe konterfektow, wyrézniajac je wsrdéd wizerunkow en
pied, powstalych w pracowniach renomowanych artystéw na terenie Zachodniej Europy.

W 1574 roku Jan Krasinski w dziele dedykowanym Henrykowi Walezemu pisat: ,,Nasz
ubioér narodowy dlugi, do wegierskiego i dalmackiego podobny. Nardd polski w ubiorach
nadzwyczajnie kocha si¢, mozniejsi bogato sie stroja, materyi na szaty btawatnych lub
tkanic ze zlota, futer sobolich i innych drogich uzywajg, napiersniki zlote lub srebrne
zwykle nosza, takowemi haftkami suknie spinaja, pasy maja zlote lub srebrne pertami
nasadzane, szable wielkiej ceny, czyli tak zwane karabele perskie w zlotych lub srebrnych
pochwach, ktorych rekojescie kamieniami drogiemi i dyamentami sadzone™. Warto
nadmieni¢, ze cze$¢ Polakdw w tamtym czasie nosila si¢ tez po francusku®, jednak rodacy
dystansowali si¢ do kusych ubioréw zachodnich, $ciggajacych gromy na tych, ktérzy ,,nie
wstydzg si¢ okazywac tych czeéci ciala, ktdre powinny by¢ zakryte™.

Brane pod uwage w naszej rozprawie kryterium formalne odnosi si¢ przede wszyst-
kim do samego przedstawienia, widocznego na portrecie, kostiumdw i rekwizytow,

7 L.Golebiowski, Ubiory w Polszcze od najdawniejszych czaséw az do chwil obecnych
sposobem dykcyonarza ulozone i opisane, Warszawa 1830, s. 26, dostep: http://bc.wbp.lublin.
pl/dlibra/docmetadata?id=2885&from=publication.

228 Zob. Dzieta Rubensa w grafice niderlandzkiej X VII wieku ze Zbiorow Graficznych Biblioteki
Polskiej Akademii Nauk w Krakowie. Katalog, oprac. A. Treiderowa,E.Fejklowa, Lédz
[1977], s. 56, il. 19 (kat. 114); J. D z ik, Franciszek Lekszycki malarz religijny baroku, Kalwaria
Zebrzydowska 1998, s. 156.

2 L.Golebiowski,jw,s. 25-26.

20 7.7y gulskijun., Wplyw Orientu na kulturg dawnej Polski, w: Kraj skrzydlatych jezdzcéw.
Sztuka w Polsce 1572-1764, red. ]. S w e e n 'y, Warszawa 2000, s. 69-71.

¥ M.Mozdzynska-Nawotka,jw,s. 39-40.
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a tylko posrednio do wspomnianych czynnikéw kulturowych czy wynikajacych ze
swiadomosci osoby portretowanej. Pozwala to poming¢ poglady ideologiczne mo-
dela®?, lecz przesadza o znaczeniu samego wizerunku. Portret sarmacki, okreslany
przede wszystkim ze wzgledu na wspomniane cechy, uwazamy za plastyczng wykladnie
przekazu sarmackosci, réznej od tego, co w tamtych czasach zastugiwalo na miano
wartosci obcych, reprezentowanych przez ludzi Zachodu.

Kryterium to nie podwaza pogladu domagajacego sie badania portretu sarmac-
kiego jako takiego w kontekscie szeroko rozumianego tla kulturowego. Wizerunek
tego typu, powstaly w XVII i XVIII wieku, nalezal w wigkszosci bardziej do folkloru
artystycznego niz do prawdziwie wielkiej sztuki baroku i z trudem poddawat sig
w badaniach regutom metod analitycznych wypracowanych w historii sztuki. Byt
cze$ciej dokumentem kultury, jak trafnie pisal Ostrowski, niz prawdziwie wielkim
dzielem sztuki*®, lecz przede wszystkim znakiem rozpoznawalnym poprzez swe
zewnetrzne cechy formalne i rekwizyty.

Droga ku rozstrzygnieciu wielu kwestii winna prowadzi¢ poprzez wyodrebnienie
w interesujgcych nas wizerunkach takich elementéw, ktérych geneze uzasadnialoby
wylacznie polskie tlo kulturowe. W badaniach tego typu, opartych na tekstach
zrodtowych, trzeba by uwzglednic¢ analize konkretnych atrybutéw przedstawienia
w $cistym ich odniesieniu do osoby sportretowanej. Bezcennych informacji moga
dostarczy¢ w pierwszej kolejnosci herbarze, petne licznych odniesien do wielu zro-
del, nawet juz nieistniejacych, a takze listy, pamigtniki, kroniki i inne dokumenty
historyczne. Tego typu badania pozwolg spojrze¢ na wszystkie mozliwe konteksty
zaistnienia danego obrazu i ulatwig pelniejszg interpretacje istotnych cech decy-
dujacych o uznaniu, w jakim stopniu zastuguje on na miano portretu sarmackiego.

Sarmatian portrait within the context of the Polish
whole-person portrait painting

Abstract

It is the next part of the ,, Sarmatian Portrait” dissertation. The article aims at
the presentation of the examples of portrait painting, produced both outside and
within Poland in the second half of the XVIth and in the XVIIth century. Their
main subject was the Polish noble, especially magnate holding great riches and an
attitude of superiority over the rest of the Polish gentry.

22 A .Matkiewicz, Co tojest ,portret sarmacki’?..., s. 45.
23 F. Stolot, Malarstwo...,s. 62.
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1. Nieznany malarz, portret Sebastiana Lubo-
mirskiego (ok. 1580 r.) — Muzeum Patac Kré-

la Jana III w Wilanowie

-
v
-

:f'

o B A

2. Nieznany malarz, portret krola
Zygmunta III Wazy (1601-1604)
— Germanisches Nationalmuseum

w Norymberdze (spalony 1945 r.)

3. Joseph Heintz, portret krola Zygmunta III
Wazy (pocz. 1625 r.) - Zamek Krolewski

" w Warszawie
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4. Nieznany malarz, portret Mikotaja Wolskie-
£0 (1616-1630) — kosciot kameduléw na Bie-
lanach w Krakowie

5. Peter Danckers de Rij, portret mto-
dzienica (ok. 1640 r.) — Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu

6. Peter Danckers de Rij, portret mezczyzny
(ok. 1640 r.) — Muzeum Narodowe w Poznaniu
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7. Nieznany malarz, portret Albrechta Sta-
nistawa Radziwitta (1640 r.) — Narodo-
we Muzeum Sztuki Republiki Biatorusi
w Minsku

8. Bartlomiej Strobel, portret Wia-
dystawa Dominika Zastawskiego-
-Ostrogskiego (1635 r.) — Naro-
dowe Muzeum Sztuki Republiki
Bialorusi w Minsku

9. Andrzej Stech, portret Aleksandra Janu-
sza Zastawskiego-Ostrogskiego (1670 r.) -
Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Bia-
forusi w Minsku
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10. Tomasz Dolabella, portret Stanistawa
Teczyniskiego (przed 1634 r.) — Panstwowe
Zbiory Sztuki na Wawelu

11. Brodero Matthisen, portret Ste-
fana Czarnieckiego (1659 r.) — Mu-
zeum Narodowe w Warszawie

12. Nieznany malarz, portret Wiadystawa
Wazy (po 1621 r.) - Muzeum Patacu Kroéla
Jana III w Wilanowie
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13. Daniel Schultz, portret Jana II Ka-
zimierza Wazy (ok. 1650 r.) — Zamek

w Gripsholm (Szwecja)

14. Daniel Schultz, portret Mi-
chata Korybuta Wisniowieckie-
go (1669 r.) — Panstwowe Zbiory

Sztuki na Wawelu

15. Jan Tricius, portret Jana I1I Sobieskiego
(1677 r.) - Muzeum Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego w Krakowie
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16. Nieznany malarz, portret Janusza Radziwit-
fa (ok. 1690 r.) — Panstwowe Zbiory Sztuki na

Wawelu

17. Nieznany malarz, portret Jerze-
g0 Radziwitta (2 pol. XVIw.) - Na-
rodowe Muzeum Sztuki Republiki
Biatorusi w Minsku

18. Nieznany malarz, portret Sebastiana Lubo-
mirskiego (ok. 1600 r.) — Muzeum Narodowe

w Warszawie
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19. Nieznany malarz, portret
Stanistawa Lubomirskiego (ok.
1649 r.) — Muzeum Narodowe
w Warszawie

21. Nieznany malarz, portret Hieroni-
ma Radomickiego (ok. 1652 r.) — Bi-
blioteka Kornicka Polskiej Akademii
Nauk w Kérniku

20. Nieznany malarz, por-
tret  Krzysztofa  Zbaraskiego
(ok. 1627 r.) - Lwowska Galeria
Sztuki we Lwowie

22. Nieznany malarz, portret
tukasza z Bnina Opalitiskiego
(ok. 1640 r.) - Muzeum Ksigzat
Czartoryskich w Krakowie
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24. Nieznany malarz, portret Janusza Wisnio-
wieckiego (3 ¢w. XVII w.) — Narodowe Muzeum
Sztuki Republiki Bialorusi w Minsku

23.Nieznany malarz, portret Krzysz-
tofa Wiesiofowskiego (1636 r.) — Na-
rodowe Muzeum Sztuki Republiki
Biatorusi w Minsku

25. Nieznany malarz, portret Mikotaja Hiero-

T, WIELMOZNEGD JECUMDSCL HIKDLLE WIERGRIMA . . . . A
wimm I ST Wolova vorh e nima Sieniawskiego (ok. 1683 r.) — Panstwowe

o Rt e ueiwi  Zbiory Sztuki na Wawelu
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26. Louis de Silvestre, portret krola Augusta
III Wettyn (ok. 1737 r.) - Muzeum Narodowe
w Krakowie

27. Nieznany malarz, portret Ja-
nusza Antoniego Wisniowieckiego
(2 pol. XVIII w.) — Narodowe Mu-
zeum Sztuki Republiki Bialorusi
w Minsku

28. Louis de Silvestre, portret kréla Augusta II
Wettyn (1709 r.) - Muzeum Narodowe w War-
szawie




